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Abstrakt

V této praci se zaméfuji na zivot a dilo houslafe Véaclava Lance. V textu
vysvétluji jeho teorie stavby a sefizovani nastrojd. Dale seznamuiji
s houslafskym femeslem a podrobné popisuji postup pfi stavbé housli. V praci
se také vénuji vyvoji houslafstvi v Cechach i ve svété, kde kladu diraz na histo-
rické souvislosti spojené s timto uménim. Dale se zabyvam problematikou za-
kovskych nastrojli. Mym cilem je ulehgit uciteldm i studentdm béZnou kontrolu a
sefizeni. NejmenSim Zakam v jednoduché formé predkladam desatero péce o

nastroj.

Kli éova slova

Stavba, sefizeni, zavady



Summary

The first theme which | focus on, is the life and work of the violin maker
Véclav Lanc. | explain his theories and methods of the violin building and setting
up. | also approximate the luthiers craft and details of the string instruments
construction. Then | write about the development of violin making in the Czech
republic and also in the World and | emphasize the historical consequences.
Finally | deal with the string musical instruments which are used at the basic
music schools. The purpose is to minimize the problems, which teachers and
pupils have with the daily maintenance and with setting up of the violin. At the
end, for the youngest pupils, | dedicate the ,Ten commandments” — How they
should to look after their musical instruments.

Keywords
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Uvod

V roce 2005 jsem ukoncil studium na konzervatofi v Praze a rozhodl se pfijmout
pozvani svého pfibuzného do Salcburku. Vydal jsem se tam se svou pfitelkyni -
violistkou, ktera v té dobé musela vratit zapaj¢eny nastroj a shanéla tedy novy.
Shodou okolnosti byl mUj stryc dlouholetym ¢lenem Mozartea, nejvyznamnéjsi-
ho Salcburského orchestru, a také zapalenym shératelem smy¢écovych nastroju.
Mimo nékolika historickych, velmi cennych kusl, nam vSak také ukazal jedny
moc pé€kné housle a violu, mé neznamého prazského houslafe — Vaclava Lan-
ce. Tyto nastroje jsme se zajmem zkouseli a jejich mékky a pfitom zvucny tén
se nam velice zalibil. Po navratu z Rakouska jsme se s pfitelkyni rozhodli toho-
to houslare navstivit. Setkani s nim bylo pro mne pfekvapujici a velmi zajimavé,
diky jeho nevSednimu postoji k tomuto krasnému femeslu. Navic nam ukazal
dalSi své néstroje, predevsim violy, které si m& pfitelkyné postupné vyzkouSela.
Ta, ktera zbyla jako posledni, ji , do rukou” sedéla tak, jako ji vytvofena na miru
a bylo tedy rozhodnuto. Violu si koupila a pro mne to byl zaatek setkavani se

s timto pozoruhodnym ¢lovékem.

AZ po nékolika rozhovorech s panem Lancem, jsem postupné prestal mit
pocit, Ze bych houslarstvi sotva kdy mohl porozumét a zacal jsem se tedy o toli-
ka myty opfedené odvétvi zajimat vice. Po nékolika mésicich dochazeni a vy-
ptavani se na problematiku tohoto femesla, mi pan Lanc nabidl stat se jeho Z&-
kem. Jiz od détstvi jsem touZil byt houslafem, a tak tato nabidka byla pro mne
jako seslana z nebes. Po dvou letech u€eni jsem postavil své prvni housle, kte-
ré dnes hraji ve Vinohradském divadle v Praze a o dalSi dva roky pozdé&ji mi byl
panem Lancem vystaven vyucéni list. Tim se mi splnil mdj sen — stal jsem se

houslafem.

Dnes mam jiz svou vlastni houslarskou dilnu v Praze, s Vaclavem Lancem
jsme se stali velkymi pfateli a dodnes spolu neustale a neinavné debatujeme o

houslich. Jednim z témat teoretické ¢asti mé diplomové prace bude proto Zivot
a dilo Vaclava Lance, ve kterém nastinim jeho pfinos do tohoto umélecko-



femeslného odvétvi. Dale se budu zabyvat vyvojem houslarstvi v Cechach
v mezinarodnim kontextu a pokusim se vysvétlit historické souvislosti. V druhé
¢asti mé diplomové préace, v ¢asti praktické, bude hlavnim tématem stavba na-
stroje. Zde popiSi krok za krokem postup vzniku housli. Doplfiujicimi kapitolami
budou funkce jednotlivych ¢asti housli i smycce, lehce odstranitelné funkéni

zavady nastroje a péce 0 négj.



Vyvoj éeského housla Fstvi v mezinarodnim kontextu

Italska housla Fska Skola

Italie patfila v prvni poloviné 14. stol. mezi nejvyspélejSi staty Evropy. Jeji
meéstské staty byly sice malé, ale diky obchodim a vysoce rozvinuté femesiné
vyrobé dosahly vyspélé ekonomiky. S vyvinutou ekonomikou souvisi i rozvoj
véd a uméni. Samoziejmeé nejen architektura, malifstvi a socharstvi zaziva vze-
stup, ale také hudba a s ni souvisejici umélecka femesla. Zpoc&atku to byla vy-
roba pfedevsim louten a viol, ale uz kolem roku 1500 se objevuji prvni zminky o

mistrech houslafich.

Vytvory italskych houslafu jsou i dnes zakladem houslarstvi, at' jiz mistrov-
ské nebo tovarni vyroby. VSichni dnesni houslafi pouzivaji Sablony desek Stra-
divariho, Guarneriho del Gesu nebo Amatiho. Nenapodobuji se pouze desky,
ale také vSechny ostatni ¢asti nastroju véetné konstrukce a rozméru. Dokonalé
propoéty spojené s ladnymi tvary starych italskych nastroji dodnes nikdo ne-

prekonal.

» Italské houslarstvi vlastné navazalo na rfezbarské a loutnasské uméni
v severni ltélii. Zde, na jiznich svazich Alp, v blizkém italském Svycarsku a
Vv jiznich Tyrolich, vyrdstaly lesy, v nichz byly ¢etné zastoupeny uSlechtilé smr-
Ky, poskytujici nejlepSi ozvucéné dfevo pro vyrobu housli. V severni Italii byla
vhodné pro houslare, bylo sem pfivazeno z Chorvatska, Slovinska, Dalmacie a
z jizniho Balkanu, tehdy tureckého. S témito zemémi byla severni Italie pro-
stfednictvim Benatek ve velmi Zivych obchodnich stycich. Tak byly dany vybor-

né predpoklady pro vznik houslarskych kol v Italii...“*

Prvnim centrem houslafstvi se stdva mésto Brescia, které bylo po Milanu

druhym nejbohatsim méstem v Lombardii.?

\
! Citace z knihy: FrantiSek Skokan:&Wousli (Statni hudebni vydavatelstvi Praha 1965)

? Lombardie — spravni celek — kraj na severu ltalie



Cela brescijska houslafska skola se vyznacuje starobylymi tvary nastrojd.
Hlavnimi znaky Skoly jsou protahlé formy, ploché klenuti, nevyrazné ruzky de-
sek a dvojité vykladani. Casto se hlavice vyfezavaly do zvifecich nebo lidskych
podob. Lak m& zlatoZlutou barvu, od odstinu jantaru az po svétle hnédou. Diky
nizkému klenuti je zvuk téchto nastroju silny a zvlasté na spodnich strunach

s altovym zabarvenim.

Za zakladatele Brescijské Skoly a tvarcem prvnich dochovanych housli je
povazovan Gasparo Bertolotti da Salo (1542-1609), ktery proslul zejména skveé-
le znéjicimi violami, pouzivanymi dodnes. Jeho vyznamnym pokracovatelem byl
Giovanni Paolo Maggini (1580-1632), jehoZz vSechny dochované nastroje (asi

50 kusu housli, nékolik viol a cell) jsou povazovany za prvotfidni.

Houslafstvi se dale rozSifilo do Cremony. Mésta s vybornymi hospodar-
skymi i socialnimi podminkami Citajici dnes asi 70.000 obyvatel. Toto staré
mésto na pokraji padskeé niZiny se stalo nejznadméjsSim mistem v déjinach hous-
laFstvi. A to diky rodu Amatil. NejstarSi z nich, Andrea Amati (1535-1611), po-
loZil houslarské tradici pevné zaklady. Z tohoto rodu se pozdéji nejvice proslavil
jeho vnuk Nicolo Amati (1596-1684). Do Amatiho rodu muzeme zaradit s tro-
chou nadséazky i Nicolova Zaka, totiz samotného Antonia Stradivariho (1644-
1737).

Antonio Stradivari byl jiz za svého Zivota velmi Uspésny a také velmi boha-
ty. V Cremoné se stalo dokonce lidovym réenim ,, ricco come Stradivari“ (,, bo-
haty jako Stradivari“). Kolem roku 1720 byl nejvyhledavanéjSim houslafem a
konkurovat mu v Cremoné bylo nesmirné tézké. V jeho dilné se stfidali tehdejSi
hudebnici a zajemci o jeho nastroje z blizkého i vzdaleného okoli. Guarneriove,

ktefi meéli dilnu ve stejné ulici jako Stradivari, méli tedy velmi téZkou pozici.

Stradivari byl nesmirné pracovity a zahy ziskal v Cremoné — a pak i dal,

nejen za hranicemi Lombardie, ale nakonec celé Italie — velkou proslulost.



Jiz housle z jeho prvniho obdobi nazyvany ,amatisé*®

jsou vyborné vypra-
covany a byvaji také krasné zdobeny. Jedny z nejhezcich jsou ,Hellier-strad”
z roku 1679, které Stradivari prodal r. 1734 siru Samuelovi Hellierovi. Je to je-
den z méla dochovanych nastroju, které Stradivari vyzdobil krdsnymi kresbami.
Z tohoto obdobi zname asi 12 housli, 2 violy a 3 cella. Z nich byly housle z roku
1683 majetkem Ceského skladatele a houslisty Josefa Suka, ktery na né hral

desitky let ve svétoznamém Ceském kvartetu.

Kolem roku 1686 nastava v jeho tvorbé zasadni obrat. Stradivari pry zacal
studovat vynikajici nastroje brescijskych mistr( a snazil se spojit libeznost zvu-
ku Amatiho nastroji se silou tonu Brescijské Skoly. To se mu podafilo a housle
z jeho druhého obdobi zvané ,allongé“* maji jasny zvuk s temnym zabarvenim
spodnich ténu. Z této druhé etapy jsou pro nas dulezité housle z roku 1687 na

které hral svétoznamy ¢esky houslovy virtuos Jan Kubelik.

Vrcholem Stradivariho tvorby bylo obdobi tfeti, tzv. obdobi , velkych stra-
divarek®. Stradivari ve svych 56 letech vytvofil zcela vlastni, domySleny, novy
model. Tyto housle se pro své mimofadné hudebni kvality staly pojmem. Nepo-
dobaji se ani tvaru Amatiu ani vytvorim Magginiho. Dolni ¢ast korpusu rozsifil a
stfed housli zGZil, coZ dodava tvaru prekvapuijici ladnost. ProtoZe vSak Stradiva-
r — a nejen on — nemél ve své dobé ve zvyku pofizovat technické vykresy s po-
pisky pracovni postupt (dnes musime Fici bohuzel), nezanechal tedy svym na-
sledovnikim mnoho svédectvi €i voditek. Z pozustalosti je zndmé pouze mensi
mnozstvi Sablon, forem a nékrest, dnes vystavené v Muzeu Stradivari
v Cremoné. Dfevo v tomto obdobi pouzival té nejlepSi kvality. Totéz Ize fici i 0

laku, ktery mél zlato-Zluty odstin.

Stradivari b€hem svého Zivota vytvofil pfes tisic nastrojl, z toho asi 500
housili.

Jinym vyznamnym cremonskym rodem byli Guarneriové. NejstarSi Andrea

Guarneri (asi 1620 — 1698) se zahy od vlivu Amatit odlougil, osamostatnil se a

VII
3 amatisé“ — nazev housli z prvniho pracovniho diidee kterém se Stradivarigrzuje vzoru svého
ucitele Nicoly Amatiho. Toto obdobi je datovano 14§65 — 1686.

4 ,alongé" — (1700 — 1725) vznika rozdilny modedyi tvar z¥tSeného, protahlého i stihlejsiho prove-
deni housli.




zalozil vlastni rodinnou tradici. Tyto dvé rodiny si konkurovaly po nékolik gene-
raci. Dnes nejslavnéjsi Guarneri, Giuseppe zvany del Gesu (1698 — 1744), byl

zaroven i poslednim ¢lenem tohoto slavného rodu.

Zivot Giuseppe Guarneriho je opfeden spoustou legend a nepodloZenych
tvrzeni. Je licen jako ¢lovék nevalnych mrava a opilec. Dokonce mél udajné
pobyvat i ve vézeni, odkud vzeSly jeho posledni nastroje. Tuto doménku podpo-
ruje i jeho prace, kterd byla v poslednich letech jeho Zivota mnohem horsi.
AvSak pfesné udaje o této dobé nejsou znamé, a tak neni vylou€eno, Ze pfici-

nou zhorSeni dosavadniho zplasobu stavéni nastroju mohla byt nemoc.

Guarneri kolem roku 1735 vytvofil fadu nastroju, které svym tvarem a
mozna i zvukem byly jakymsi dalSim vyvojovym krokem. Pozménénim tvaru
Stradivariho housli a zvétSenim eff otvort ziskal Guarneri specificky a odlisny

tén od housli Stradivariho.

Bez nadsazky lze fici, Ze tento geniélni mistr, ktery dal houslim novy zvuk,
znamena dovrSeni italského i svétového houslarstvi a Ze méa zatim posledni
slovo ve stavbé housli. Navzdory svym dnes tolik diskutovanym umeéleckym a
novatorskym schopnostem nebyl vSak ani on nakonec ve své dobé& schopen
Celit silné konkurenci Stradivariho. Az sto let po Guarneriho smrti ho poprvé
proslavil genialni italsky virtuos a skladatel Niccolo Paganini (1782 — 1840), do
té doby byly jeho nastroje zapomenuté a nedocenéné. Ackoliv Paganini vlastnil
stradivarky a mohl si vybrat jakykoli nastroj, hral v podstaté cely Zivot na guar-
nerky, které dostaly pro svuj silny zvuk nazev Canone.

DalSi italskou houslafskou mekkou byly Benatky, reprezentujici pfedevsim
Domenico Montagnana ( 1690 — 1750), Sanctus Seraphin (1678 — 1737) a Ma-
theo Gofriller (1670 — 1742).

Milano proslavila rodina Guadagnini a z nich nejvice Giovanni Battista
(1685 — 1770). Vyznamnym milanskym houslafem byl i Paolo Testore (1690 -
1760).

V Neapoli pusobila vyznamna a poc¢etna rodina Gagliano. Prvni a nejlepsi
Z nich, Alessandro (1660 — 1725), se pravdépodobné vyucil u A. Stradivariho.



Némecka housla rska Skola

Jina proslula evropska Skola je houslarska Skola némeckéa — tyrolska, €in-
na na severnim Upati Alp. Sama o sobé vychazela z tradic italskych sousedd,
ale zaroven navazala na dosavadni vyrobu louten v tyrolském mésteC¢ku Fus-
sen. Houslafem, ktery nechybi v Zadné literatufe zabyvajici se historii housli,
byl Jacob Stainer ( 1620 — 1683) z Absamu u Innsbrucku. Jeho nastroje se staly
az do 18. stoleti vzorem ostatnim houslafdm, obzvlasté z Rakousko — Uherska,

tedy i houslafdm v Cechéach.

O Staineroveé Zivoté toho moc nevime. Tvrdi se, Ze byl Zdkem Nicoly Ama-
tiho. To doklada i jeho pojeti stavby housli, které je nejblize Skole Amatia, ackoli
nékteré prvky napovidaji na vliv Skoly brescijské i staré loutnarské tradice. Spo-
jovacim ¢lankem mezi Stainerem a Cremonu je jeho lak, ktery je dikazem, ze
znal vSechny hlavni zdsady i pracovni postupy cremonské Skoly. Jeho housle
jsou ale pro dnesni koncertni ucely nevyhovujici. PfedevSim pro svou vysokou
klenbu, ktera sice zapficifiuje barevny a krasny ton, ale bohuzel i pfilis jemny a

slaby.

Jinym vyznamnym houslafskym rodem byli Klotzové (zakladatel Mathias
1656 — 1743) v Bavorském Mittenwaldu. K némecké houslaiské Skole se poci-
taji i vidensti houslafi v ¢ele s rodinou Thier (nejznaméjsi Johann Georg 1738
—1781) nebo Stossu.

Francouzska housla fska Skola

Patrné vlivem politickych udalosti ma Francie, ackoli patfi mezi zemé s
bohatou a rozvétvenou tradici, ponékud opozdény vyvoj. Kdyz byla Italska Skola
na vrcholu, ve Francii se teprve za€inaji objevovat prvni jména houslari. Mésta,
jez byla spojovana s pocatky rozvoje francouzského houslarstvi, byla Lyon a
Nancy. Vedle nich pak do povédomi vstoupilo s letopoétem 1602 méstecko Mi-
recourt. Na lepSi Casy se zablysklo az koncem 18. stoleti v osobé Nicolase
Lupota (1758 — 1824), ktery byl pravem nazyvany , Francouzsky Stradivari“. K
Lupotovym zasluham je ale také nutné pficist vliv na nékolik vynikajicich pokra-



Covatell — napfiklad rody Gandl (nejvyznamnéjSi Charles 1787 — 1845) a Ber-
nadelt (nejvyznamnéjSi August Sebastien 1802 — 1870). AvSak nejznaméjSim
predstavitelem francouzské houslarské Skoly byl Jean Baptiste Vuillaume (1798
- 1875).

Jestlize jsem mluvil o Stradivarim a Guarnerim, nemohu se nezminit také
o Jean Baptiste Vuillaumovi, slavném houslafi puvodem z francouzského Mire-
courtu, pusobicim vSak cely zivot v Pafizi. Proslavil se hlavné jako vynikajici
kopista slavnych klasickych nastroja, které byly od originald k nerozeznéani. Ri-
ka se, Ze jeho kopie byly tak dokonalé, Ze kdyZ Paganinimu opravoval jeho pro-
slavené guarnerky Canone, stacil mezitim zhotovit jejich pfesnou kopii a tu pak
odevzdal misto pavodnich housli. Paganini udajné zpocatku nic nepo-

znal...chvili trvalo, nez si uvédomil, Ze ma v rukou jiny nastroj.

Anglicka housla Fskéa Skola

Anglie se nikdy neprojevila podobnym tvaréim rozmachem jako Italie &i
Némecko. Houslafskym dilnam tady byli vzorem nejdfive Jacob Stainer a poz-
déji, znami italSti mistfi, stejné jako v ostatnich zemich. NejvyznamnéjSimi pfed-
staviteli se stali Daniel Parker (1700 — 1775), John Eduard Betts (1755 — 1823),
Benjamin Banks (1727 — 1795) a rod HillG pGsobici od roku 1660 dodnes. Pravé
z néj vzesla proslula firma Hill a synove, ktera je dnes pokladana za nejuspés-

néjSi restauratorskou firmu starych nastroji vibec.

Ceska housla Fska skola

Jak jsem jiz zminil, Italie patfila mezi nejvyspélejSi a nejbohatSi staty Ev-
ropy. Tak tomu ale vibec nebylo v ¢eskych zemich. Ty naopak prozivaly po
celé 15. stoleti valky a nepokoje. Pfitomnost armad a jejich neustalé drancovani
zpusobovalo podvyzivu, nasledné epidemie a pocet obyvatel tak rapidné klesal.
To samoziejmé znamenalo pro Slechtu, ktera byla v té dobé hlavnim konzu-
mentem hudby, nedostatek danovych poplatniki a tim padem i nedostatek fi-
nanénich prostfedkd. Az diky viadé Rudolfa Il. se ekonomika Ceského statu
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zacCala zvedat. To uz ale v Italii nastava vrcholné obdobi houslafstvi. Nez se
stacila rozvinout ¢eska umélecka tvorba, doslo k bitvé na Bilé hofe a nasledné k
tficetileté valce. Ta méla pro ¢eské obyvatelstvo opét katastrofalni dusledky. O
Zivot prisSla tfetina tehdejSiho obyvatelstva a navic nucend rekatolizace méla za
nasledek emigraci mnoha protestantsky zaloZenych intelektuala, ucéencu i

umélcu.

Tyto podminky tedy rozhodné nebyly vhodné pro rozvoj uméni. Témér pa-
deséat let trvalo neZz se znovu obnovila hospodafska a socialni struktura zemé.
Dalo by se fici, Ze az korunovace Karla VI., tedy rok 1700 znamena i poCatek

znovuzrozeni ¢eského umeéni.

Praha

Korunovace Karla VI. byla nejen vyznamnou politickou, ale také kulturni
udalosti. Obvykle byla pro tuto pfilezitost komponovana opera a ani tato udalost
nebyla vyjimkou. Cisaf vybral svého oblibeného skladatele J.J.Fuxe, aby pro
jeho korunovaci slozil operu ,Constanza e fortezza“. Orchestr tvofilo 200 ¢lenu
a sbor 100 zpévakud. Spekuluje se i 0 Ucasti slavného houslisty Giuseppe Tarti-
niho, jenz je oznacovan za prfedchudce Paganiniho. Tato velkolepa udalost vy-
volala mezi aristokracii vinu nadSeni a zajmu o hudbu. Kazdy z bohatSich Slech-
tich chtél mit na svém sidle orchestr nebo divadlo, a tak zacala stoupat poptav-

ka nejen po hudebnicich, ale také po kvalitnich nastrojich.

.Houslarstvi prazské vyvijelo se pozvolna, jako vSude jinde z pfibuzného
odvétvi vyroby hudebnich nastrojd, z loutnarsstvi, 0 némz mame nejstarsi zpravy
Sim nastrojem orchestralnim, a neni proto divu, Ze vyroba louten byla femeslem
velmi vynosnym. Ackoliv nastroje z téchto dob se nam nezachovaly a mimo né-
kolik vyobrazeni viceméné symbolickych nezname ani jejich popis, domnivame

se, Ze po strance femesiné nebyly prilis dokonalé. Loutnari byli zaroveri hudeb-
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niky z povolani a nemohli se vénovat vyhradné vyrobé louten, presto vSak vy-

naselo jim jejich femeslo tolik, Ze si mohli zakoupit vlastni domy!“®

V Cechach se zag&ali uplatiiovat nejprve cizi mistfi z Bavorska. Z Aug3pur-
ku pfijel jako jeden z prvnich houslafu do Prahy Tom&s Edlinger (1662 — 1729),
nadany houslaf, jemuz se podafilo poloZit zadklady budouci prazské houslarské
Skoly. Jeho nastroje nesou jednoznacné stopy po stylu Jacoba Stainera, pfede-
vSim jeho vysoké klenuti desek. Zajimavosti je, Ze se Tomas Edlinger usadil na
Malé Strané v tehdejSi Loutnarské, pozdéji Ostruhové a dnes Nerudové ulici
v domé, ktery pravé proto nese nazev ,U tfi housliCek®. Tuto ulici pozdéji pro-
slavil v Malostranskych povidkach Jan Neruda.

Vyznamnymi zaky Tomase Edlingera byli Jan Jifi Hellmer (1687 — 1770),
také rodak z AugsSpurku (na jeho housle hral za pobytu v Praze Ludwig van
Beethoven) a Jan Oldfich Eberle (1699 — 1768). DalSim vyznamnym prazskym
houslafem a snad Zakem Eberleho byl Tomas Hulinsky (1731 — 1788), téz je-

den z prvnich naSich stavitelu harf.

Znaky italské houslafské 3koly do &eskych dilen zaved! aZ rodily Cech,
Prazak z Malé Strany a Zzak TomaSe Hulinského, KaSpar Strnad (1752 — 1823).
| on zpoc&atku pracoval podle némeckych vzoru, ale pozdéji mu ucaroval model
Stradivariho. Byl tedy prvnim prazskym houslafem, ktery se od némecké hous-
lafské Skoly odpoutal. Jeho nastroje jsou v laku, tonu i v dokonalosti prace
srovnatelné s témi italskymi. DalSi svétové uznavany houslar Jan Kulik (1800 —
1872) z DomaSina u BeneSova, pracoval uz pouze podle italskych vzorl. Pre-
devsSim podle Stradivariho a Guarneriho. Kulik a Strnad polozili zaklady dvéma
vynikajicim ¢eskym houslafskym dynastiim: Byl to rod Homolku, ktery vySel ze
Strnadovy Skoly a rod Dvorakul, z nichz prvni, Jan Baptista Dvorak (1825 —
1890) se vyucil u Jana Kulika. Za nejlepSiho a nejuznavanéjsiho houslare
z rodu Dvoraku je ale povazovan Karel Boromeus Dvorak (1856 — 1909). Zku-
Senosti, které ziskal v dilné svého otce mu nestacily, a tak odeSel pracovat do
Vidné&, Strasburku a do PafiZze. Byl také jednim z prvnich sbérateld a znalct

hudebnich néastroji. Houslard Homolkd bylo celkem devét. Z dneSniho pohledu

Xl
® Kiis Lev: Vyvoj prazského housktvi (K. Smolik, Praha 1947)
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vSak nejvétsi pozornost zaslouzi Emanuel Adam Homolka (1796 — 1849) a je-
ho syn Ferdinand August Homolka (1828 — 1890), kterého pozdéji nazyvali

~prazskym Stradivarim®.

Krkonose

-KrkonoSska houslarskd Skola je v déjinach ¢eského houslarstvi jevem
zcela ojedinélym. S prazskou Skolou neméla pii svém vzniku nic spole¢ného.
Ale kdyby prvni kroky nebyly uc¢inény pravé zde, v krkonoSském podhdfi, odkud
pocatecni impuls vzeSel z mimoradné osobnosti Vénceslava Metelky, neziskalo
by ¢eské houslarské uméni takovy zvuk, jaky ma dnes. Vzdyt z této zivné puady
vyrastali v dalSich generacich vynikajici houslasi. Jedni pracovali anebo dodnes
pracuji v rdznych mistech naSi vlasti, at' uz pfimo v samotné Praze, ¢i v Ji¢iné,
Kutné Hore a Hradci Kralové. Jini, neméné znameniti mistfi zakotvili v ciziné —
v Moskvé, Berling, Haagu. VSichni pokracovali v nastoupené cesté, prvadéli
své umeéni — diky své pili, talentu, tvaréi invenci i zkuSenostem c¢erpanych ze
vSech stran — k metdm nejvysSim a Sifili i Sifi slavu housli, vzeslych z ¢eskych

rukou, po celém svété.“

KrkonoSsk& houslarska Skola vznikla ve velmi chudém kraji a navzdory
ponémcéenému okoli, zustala ryze Ceska. Délila se na dvé vétve: paseckou a
sklenafickou, které se vSak diky nékolika sfatkim spojily v jednu. Zakladatelem
a kliGovou postavou vétve pasecké byl Vénceslav Metelka (1807 — 1867). Uz
jeho otec byl nadany muzikant a proto vzdélani Vénceslava sméfoval také
k hudbé. Po studiu hry na housle, fléthu a klavir, si rozsifil Vénceslav Metelka
rejstfik hudebnich nastroji jesté o lesni roh a polni troubu. Ani to vSak nestacilo
k Zivobyti, a tak nastoupil do u€eni k mistnimu truhlafi. Po vyuceni putoval do
Nachoda, kde pusobil jako pomocnik FrantiSka Hendrycha, vyrobce klavir( a
hudebnich nastroji. Az zde se tedy Vénceslav Metelka seznamil se stavbou
housli, ktera ho zaujala a zacal pronikat do taji houslafského femesla. Po zby-
tek Zivota muziciroval, opravoval staré nastroje a stavél nové. Dnes se vSak na
X1

® Citace z tabulky v Pamatniku zapadlych vlasienPasekach nad Jizerou.
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Metelkovy housle koncertn& hrat neda. Uroven jeho prace byla ¢aste¢n& ama-

térska a do Spickovych nastroji maji jeho housle velmi daleko...

Vénceslav Metelka houslafskému femeslu vyucil i vSechny své déti: Vac-
lava, Josefa a Johanu, ktera se tim stala prvni ¢eskou houslafkou. Bohuzel vli-
vem tuberkulézy plic se ani jedno z déti nedoZilo vysokého véku. Snad jen Jo-
sef, ktery projevoval Uctu k praci svého otce tak, Zze na vignetach, které lepil do
housli, uvadél: ,Josef, syn Vénceslava Metelky* mohl alespon chvili jit ve sto-
pach svého otce. Dozil se pouhych devétatficeti let a nestacil tak vyucit hous-
lafskému femeslu ani jedno ze svych dvou déti. Mél vSak kolem sebe nékolik
pomocnikl a u€ednikl, z nichZ nejvyznamnéjsi byl FrantiSek VitaCek (1854 —
1893).

FrantiSkem VitaCkem se dostavam k druhé vétvi krkonoSské houslafské
Skoly, vétvi sklenafickeé.. ,Housle z Metelkovy dilny mély témér vzdy uvnitF na
vrchni desce zaznam tuzkou, kym a v kterém roce byly zhotoveny. Nastroje,
které FrantiSek Vitacek u Josefa Metelky postavil, maji jeSté Metelkovu vignetu,
ale uvnitF podpis FrantiSka Vitdcka. Jsou to nastroje, které maji jeSté hodné
znakt Metelkovy prace. Kdyz se F. Vitacek osamostatnil a zac¢al pouzivat vlast-
ni cedulku, pozménil tvar, klenbu i effa a jeho nastroje zacaly mit vlastni osobité

ol

znaky"’ — vysvétluje PFemysl Spidlen.

Zakem Vitacka se stal FrantiSek Francevi¢ Spidlen (1867 — 1916), také
rodak ze Sklenafic a prvni z rodu Spidlend. Jeho nastupcem se stal v Praze
jeho syn Otakar Frantisek Spidlen (1896 — 1958) a ten zase predal houslafské
zkuSenosti svému synovi Pfemyslu Otakaru Spidlenovi, jenz byl do své smrti
roku 2010 naSim nejvyznamnéjSim houslafem svétového vyznamu. Dnes

v Praze pasobi syn Pfemysla, Jan Baptista Spidlen (1967).

Houslafskych rodd v Cechach pusobi nebo pasobilo samoziejmé vice.
Kromé rodu Spidlend je tfeba uvést daldi vyznamné rody jako je napf. rod Vav-
rd, Pilafa, Drozen(, MusilG ¢i Rauchu.

XV

" Citace z knihy: Spidlenové sesti misti housldi: Co nevite o houslich
(Vydano vlastnim nakladem rodinou Spidieraha 2003)
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Luby u Chebu

V souvislosti s ¢eskym houslafstvim nemohu vynechat tovarni vyrobu na-
stroju, ktera sice pfinesla do zna¢né miry pokles kvality, ale jednoznacné se
podili na hudebnim Zivoté v Cechéch. Lidé z chudSich pomérd si pochopitelné
nemohli a nemohou kupovat drahé, mistrovské nastroje. A tak pramyslova vy-
roba, produkujici pfedevsSim nastroje ,Zakovské" a ,studentské”, byla mnohdy

jedinym vychodiskem jak si opatfit levny hudebni nastroj.

Luby u Chebu, dfive Schonbach, byly po staleti pfedevsim centrem kolek-
tivniho, pozdéji tovarniho zpusobu vyroby. Dnes patfi mezi ojedinéla centra vy-
roby hudebnich nastroju v Evropé. Charakterizuje ho staleta vyrobni tradice a

velka Sife sortimentu - od Skolnich az po mistrovské nastroje.

Pogatky vyroby nastrojii v zapadodeském mésté Luby u Chebu® spadaji
pravdépodobné jiz do 16. stoleti. Prvni houslar je v historickych pramenech zmi-
novan pomeérné pozde, v roce 1721. V prabéhu 18. stoleti se pak v mistni mat-
rice (podle prace PhDr. Jaromira Bohace: ,Z déjin vyroby hudebnich nastroju
na Lubsku“) objevuje dalSich asi 40 houslafu. Mezi né patfi rody Schusterd,
Sandneru, Hoyerd, Plachtl, Fischerl, Schaferd a dalSich. NejvétSiho rozkvétu
pak doséhly Luby u Chebu v 19. stoleti a v prvni poloviné 20. stoleti, kdy dostéa-
va vyroba housli v Lubech stale vyraznéjSi pramyslovy charakter a vétSina mis-

trd se stava pouze sestavovateli sou¢asti vyrobenych riznymi vyrobci.

V roce 1965 dochazi k vytvoreni samostatného zadvodu Cremona (v neda-
lekych Kraslicich vznikl podnik Amati), ktera vtéto dobé nabizela 63 druhu

housli, 16 viol, 18 druhu violoncell a pfes 150 typU kytar.

Dnes v Lubech u Chebu, po privatizaci podniku Cremona, vyrabi hudebni
nastroje firma Strunal s.r.o. (ndzev vychéazi z del$iho tvaru STRUnné NAstroje
Luby), ktera za den vyrobi 50-80 kusU housli. Mezi nejvétsi odbératele smycco-
vych hudebnich nastroju v soucasnosti patfi zvlasté Spojené staty americké,

Némecko, Kanada a Francie. Celkem firma vyvazi do 55 zemi péti kontinentu.

XV

& Mésto bylo lejmenovano z Schénbachu na Luby u Chebu v roce 1945
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Ceské houslafstvi tedy jen zdanlivé vypada vedle velkych svétovych 3kol,
jakymi byly Italské, Némecké nebo Francouzské jako méné vyznamne. At uz
houslafi pochazeli z Prahy, z Podkrkonosi ¢&i z jinych ¢asti nasSi zemé, vzdy se
dokéazali prosadit a nékteré jejich nastroje se dokonce staly vzorem pro cely
houslarsky svét.
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Osobnost Vaclava Lance

Zivot

Véaclav Lanc, tvirce mnoha znamenitych néstroja se narodil 23. zafi
1927. Nejprve se vyucil nastrojafem kovl a poté, mezi lety 1945 — 1949 vystu-
doval tehdy prestizni VySSi pramyslovou Skolu strojnickou v Betlémské ulici na
Praze 1. Po studiich nastoupil do Vyzkumného Ustavu firmy Tesla jako vedouci
konstruktér — strojaf. Po roce 1969 se vSak dostal do konfliktu s tehdejSi politic-
kou — komunistickou moci a byl z vedouciho postu sesazen. JelikoZ si nebyl jist,
jak se situace bude dale vyvijet, zaCal pfemyslet o0 mozné alternativé jeho sta-
vajici profese. Touto alternativou bylo houslarské femeslo, které spojuje jeho

technické vzdélani s dalSim jemu blizkym oborem — hudbou.

Jako kdysi mnoho déti tehdejSi doby zacal Vaclav Lanc v deseti letech
navstévovat hodiny housli. Ty vSak popisuje takto : ,, Moc jsem se toho nenau-
¢il. Pokud to mohu dnes posoudit, vyucovani a vedeni nebylo moc odborné. A
navic, neucil jsem se systematicky. Nékdy byly mezi jednotlivymi cykly pfestav-

ky a ¢asové mezery, které trvaly i dva roky."

O hudbu se zacal opét zajimat az v dospélosti, diky Zzené svého pfitele,
|ékare, ktera byla klaviristkou. ,, Jako dospély jsem se seznamil s rodinou jed-
noho lékarfe. Pani domu — starSi dama — byla vynikajici klaviristka. To ona ve
mné vyvolala vaznéjsi zajem o hudbu a nenapadné mé pfiméla, abych se zdo-
konalil ve hfe na housle. A jak jsem zacinal na tento nastroj slusné hrat, stoupal
i myj zajem o housle jako takové. Byla to asi takova mala predzvést touhy po-

znat bliz praci mistrd houslart, praci obestfenou jistym tajemstvim.*

Prvni dokonalejsi housle, které Vaclav Lanc vlastnil, byly mistrovské hous-
le s vlepkou , Josef, syn Vénceslava Metelky* z podkrkonoSského houslarstvi.
Dostal je darem pravé od rodiny se kterou se seznamil. Od této chvile uz delSi
prestavky nepokraCovaly a i dnes se snazi vzit denné nastroj do rukou aspon
na par minut. Procvicit stupnici a pro radost nebo blizké pratele zahrat své obli-
bené drobné kompozice.
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Véclav Lanc se, se svym budoucim ucitelem seznamil prostfednictvim je-
ho dcery, kter4 pracovala ve stejném podniku jako on. Ta, kdyZ se dozvédéla,
Ze jeji kolega ma k hudbé a houslim blizky vztah, pfivedla ho ke svému otci do
dilny. Tehdy se tedy Vaclav Lanc, v roce 1971 seznamil s Antoninem Kolomaz-
nikem®. Nejprve si jim nechal postavit novy nastroj'® a ve stejném roce, ve
svych 45 letech byl Antoninem Kolomaznikem pfijat do u€eni. Mistr mu pomohl
zvladnout tézké zacatky, a to nejen tim, Ze na jeho praci dohliZel, ale podporo-
val ho i jinak. Vénoval mu material, ze kterého mohl zacit stavét své vlastni
housle a nez si opatfil viastni, pdjéoval mu i své houslarské nafadi a pfipravky.
Samoziejmé mu také predaval své zkuSenosti a zasvécoval ho do houslarskych
tajemstvi. Po Ctyfech letech dostal Vaclav Lanc od mistra Kolomaznika vyucni
list. Tim vSak vztah obou muzi nekongil. Na dalSich dvacet pét let se z nich
stali pratelé a toto pratelstvi ukoncila az mistrova smrt v roce 2002. Antoninu

Kolomaznikovi bylo devadesat let.

Podle Lancovych slov nebyl zdaleka hotovym houslafem ani po &tyfech le-
tech uceni. , Pocatecni prace byly i po téch ¢tyfech letech stale jeSté ucebni.
Ucil jsem se na ruznych zakovskych nastrojich uzivanych v uméleckych Sko-
lach, na jejich otevirani, Upravach, opravach a zavirani. Pozdéji k tomu slouzily i
nastroje vlastni, vlastnoruéné postavené. Jejich Upravami jsem ziskaval zkuSe-
nosti za kratsi dobu, nez by trvalo postaveni vzdy nového nastroje”. Rika Vac-
lav Lanc. , Vysledky zacne ¢lovék registrovat aZz tak po deseti letech experimen-
tovani, sebevzdélavani, pokust a omyld. Moc mi ale pomohla moje pdvodni
profese. Jako stroja’, navic vyuceny v ¢erném remesle, jsem se vyznal
v akustice, mechanice a dalSich pfibuznych oborech, a hlavné, byl jsem zvykly
vést si podrobnou dokumentaci. To stafi mistfi nedélali. Neupustil jsem od toho-
to zvyku ani v pfipadé housli, takZe ted’do ni mohu nahlédnout a pfesné si zjis-
tit, co mam nebo nemam zopakovat. Vim, kde je jaka tloustka, kde jsem co a
jak délal, jaké to bylo dfevo. Z toho vzdy vychazim pro housle budouci. To ale

XVIII
° Antonin Kolomaznik (rok) : Prazsky mistr houshayusen u Alfonse Vavry.

10 Nastroj je uvedeny a vyobrazeny na straf0 v knize , Unéni hous#i* autori Vladimir Pila a Fran-
tiSek Sramek. Vydalo nakladatelstvi Panton (1986)
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neznamena, Zze dnes stavim housle jako na bézicim pasu. Udélam jeden az dva

néstroje za rok.”

Asi tfi roky po vyuceni se Vaclav Lanc Stastnou nahodou seznamil, se za-
stupcem koncertniho mistra violoncellové skupiny Ceské filharmonie, Ladisla-
vem PospiSilem. Jeho hodnoceni zvuku Lancovych housli a hodnoceni dalSich
¢lend filharmonie mu velice pomohlo pfi stavbé novych nastroju. Tim také zaca-
la spoluprace s dalSimi hudebniky, napf. s ¢leny Prazského komorniho orchest-
ru Oldfichem VI¢kem, Milanem LajCikem nebo s primariem Kroftova kvarteta
Josefem Kroftem. Véaclav Lanc si ale nejvice ceni toho, Ze na dva jim postavené
nastroje hral vynikajici houslista a koncertni mistr Ceské filharmonie Petr Skvor.
» Postavil jsem pro néj dva shodné kusy. Jeden mél na cvi¢eni doma a druhy
zGstaval v Rudolfinu. Na oba nastroje hral Petr Skvor po dobu péti let, neZ ode-
Sel z postu koncertniho mistra k dirigovani do pardubického orchestru.” Vzpo-
mina Vaclav Lanc. Spoluprace s témito renomovanymi hudebniky mu poskytla
moznost vyzkouSet své nastroje na akusticky kvalitnich mistech, jakym je sal
Martin na hudebni akademii mazickych uméni a dokonce i v Dvorakové sini
Rudolfina. Lanc se také stal a do dnesdni doby stéle je, jak sdm Fika ,dvornim
houslafem” priméria Kocianova kvarteta Pavla Huly. V roce 1990 se seznamil

s doc. Jindfichem Pazderou se kterym také dodnes spolupracuje.

» Ma houslarska kariéra vSak nebyly jen samé uspéchy* fika Lanc. Za ne-
zdar lze podle jeho slov povazovat skutecnost, ze nebyl v roce 1983 pfijat do
Kruhu umélct houslart*?, a to navzdory doporuéeni Kocianova Kvarteta, Krof-
tova kvarteta, koncertniho mistra Oldficha VICka z PKO a koncertniho mistra
Ceské filharmonie Petra Skvora. Pravé ty housle, na které Petr Skvor jiz dva
roky hral pfedloZil k posouzeni. Pfes toto vSechno byl jeho néstroj oznacen za
nezpusobily a byl odmitnut. K tomu Lanc dodava: ,, Samoziejmé mé uz nikdy

v budoucnu ani nenapadlo, Ze bych svou Zadost podal znovu.” Pozadal tedy

XIX
" Roku 1950 sepsal Otakar Frantisek Spidlen manifestbhajobu housistvi. Chl, aby bylo uznano
jako svobodny tir¢i obor a v tehdejSim komunistickém rezimu nemupeldiéhat znaratbvani, jako
obyejna Zivnost. Podepsala se pod ni dlatatia vyznamnych uteckych osobnosti a instituci. Minis-
terstvo Skolstvi, & a ungéni nakonec réni mistrovské houstatvi jako ,svobodné* ugni uznalo. 2.
¢ervence 1958 pak na tomto zaklagod zastitou profesionalnich kfiéna smycové nastroje, sdruze-
nych v Sekci koncertnich ufiet, vznikl Kruh unglct housl#a.
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nejprve o , povoleni ¢innosti“ a po roce 1989, kdy doslo ke zméné politického

systému i 0 Zivnostensky list.

Do letoSniho roku, postavil Vaclav Lanc 62 opusu, z toho 8 viol a 3 violon-
cella. VSechny tyto nastroje byly zkouSeny a podrobeny prohlidce jiz jmenova-

nymi umelci.
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Specifika tvorby

.Housle jsou jednim z nejgenialnéjSich vytvord lidského ducha ve své jed-
noduchosti a nemoznosti na nich cokoli pf jejich dokonalosti zménit k lepSi-
mu...“ | pfes tento svdj citat, Vaclav Lanc nema k houslim a houslaram tradi¢ni
posvatnou Uctu a nékteré jeho nazory jsou ve srovnani s vétSinovymi nazory
houslafskych rodu, trochu kontroverzni. Diky tomu, Ze vystudoval Skolu tech-
nického zaméreni, postupuje pfi své praci logicky a je oprostén od leckdy fan-
tastickych teorii.

| k otazce nedostiZznych italskych nastroju pristupuje ponékud vécnéji: ,, Na
svété jsou desetitisice houslistd, violistd, cellistd a kontrabasistd a urcité zadny
Z nich nehraje na vyloZzené Spatny nastroj. To znamena, Ze velmi dobrych a vy-
bornych nastroju jsou také desetitisice. A jisté to nejsou jen ty staré, tzv. italské
nastroje. Ani nemohou vSechny ,italské“ byt. Tak pro¢ tedy to fantazirovani a
tajemnosti kolem nich? Nemluvé o tom, Ze ty staré, zachovalé a vyborné na-
stroje jsou jen ty nejlepSi z té spousty méné dobrych nebo Spatnych tehdy po-
stavenych. Tim ma byt jen fec¢eno, Ze takové to nepfiméfené az posvatné ucti-
vani starych nastroju jako néceho dnes nedosazitelného je faleSné. | dnes se
vyhledavanim a vybérem objevi nové nastroje stejné kvality, jako byly ty dfivéj-
§i. Co , Homolkd* a ,Strnadd*? béha po svété pod viepkou italskych mistrd. Ze
housle Stradivariho a jim podobné, které dodnes zbyly a hraje se na né, jsou

bez diskuze nastroje vysoce kvalitni, vyjimecné, je naprosté pravda.”

V roce 1921 se v Pafizi konala soutéz, kde se v tbnovém hodnoceni utkaly
housle francouzskych houslafl a Madara Totha se Sestici nejslavnéjSich ital-
skych mistrd — Magginiho, Amatiho, Stradivariho, Guarneriho a Guadagniniho.

XXI
12 Kagpar Strnad ( 1752 — 1823) byl jednim z nejietpsbuslai v historii ¢eského houstatvi. Jako
zajimavost Ize uvést, Ze jiZifkitu mu byli za kmotry dva vynikajici hougia- Jan Jii Helmer ( 1687 —
1770) a Oldich Eberle (1699 — 1768). KaSpar Strnad byldgruu ToméasSe O. Hulinského éspbil

v Praze.
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Vysledek byl pro vSechny prekvapenim. Housle Francouze Aubryho porazily

vSechny nastroje italskych mistrd a housle Madara Totha nékteré z nich.

v v s

Takovych soutézi jiz probéhlo nékolik. Sam jsem pfed nedavnou dobou
vidél dokumentarni film , Tajemstvi Stradivariho®, ktery se zabyval tim, do jaké
miry je zvuk ,Stradivarek” opravdu nepfekonatelny a kde zacind legenda.
V pribéhu filmu byli dotazovani slavni houslisté na jejich vztah k houslim od
Stradivariho a zda by byli schopni poznat jejich zvuk. VétSina odpovédéla, Ze
jejich zvuk je natolik specificky, Ze by ho jisté poznali. V zavéru filmu tito hous-
listé vytvofili péti ¢lennou porotu, jez méla z nékolika nastroju a pouze posle-
chem urcit, které jsou ty od Stradivariho. Vysledek byl opét pfekvapujici. Za
Stradivariho housle byly povazovany troje z pfedvadénych housli, ale ani jedny
nebyly ty pravé. Z toho tedy vyplyva, Ze co se tyka zvukové kvality, maji staré

italské nastroje silnou konkurenci.

» KdyZ kdysi néktefi houslafi zacinali samostatné pracovat, byli nuceni
prodavat své nastroje ve velké vétSiné pod cizim jménem, nékdy jejich ucitele,
protoZze sami byli neznami a nastroje, i kdyz hraly vyborné, se jim tézko proda-
valy. Tak to bylo v téméF kazdé generaci houslard. Plati to i pro dneSek, protoze
radSi se koupi tzv. renomovany nastroj nez nastroj houslafe méné znameého
jména... nékdy ovSsem ke Skodé hracu, protoZze za zlomek ceny by mohli ziskat
novy, kvalitni, neposkozeny, moderni nastroj. Jen, kdyby si ho bez prfedpojatosti
objektivné vyzkouSeli a nezdstavali u nazoru, Ze vyborny nastroj je jen nastroj

stary, a pokud mozno cizi, a jeSté Iépe italsky. OvSem, to je jen a jen jejich véci.

Stejné tak je usmévny nazor, Zze mistr houslar je umélec. Jaky umélec? A
v bilém plasti se tvarit jako polobdh...to nestaci, Ze je houslar? Umélec je preci
az ten, kdo na nastroj hraje a hraje tak, Ze uzasneme nad vykonem a procité-
nim hudby, Ze jsme vnitmé povzneseni a prostoupeni euforii té krasne, prchave

skutecnosti...” Usuzuje Vaclav Lanc.

Jednim z problém, ktery houslafi uz minimalné sto let fesi, je houslarsky
lak. , Co vSechno uz se o tomto fenoménu napsalo. Lak se stal tajemstvim a

pomalu jakousi zazra¢nou alchymii. A pfitom v dobéach slavnych italskych mistrd
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bylo mozné hotovy lak koupit u tehdejSich I1ékarnikd. Houslafi ho mozna jen pA-
barvovali.“ Houslafsky lak by podle slov Vaclava Lance nemél byt po zaschnuti
ani tvrdy, ani mékky. Pfi lakovani by se nemél vpijet do dfeva, jelikoz by zménil
jeho akustické vlastnosti. ,, Aby do dfeva nevnikal, je zapotfebi dfevo nejdrive
natfit néjakou podkladovou vrstvou. Rozhodnout o tom, jakou, to je pravé to

JLtajemstvi“, za kterym stoji znalosti a houslarska praxe.”

Podle Vaclava Lance ani ten nejdokonalejSi lak neudéla ze Spatné zkon-
struovanych housli, housle dobré. Jeden z nazor, se kterym se Lanc ztotoznu-
je fika, Ze houslar, tpravou desek na jiz hotovém nastroji, mize korigovat zvuk
housli jesté pfed lakovanim. Bilé housle by tedy méli znit stejné, jako ty nalako-
vané. Lak by mél podle Vaclava Lance plnit funkci pouze estetickou a ochra-

nou.

DalSim problémem ke kterému se Vaclav Lanc vyjadfuje, je predevsim
mezi muzikanty tolik propagované tzv. , vyhrani housli“. ,Tzv. vyhrani housli
neexistuje a také nikdy neexistovalo. Dobré housle se po dohotoveni jen mirné
méni k lepSimu tim, Ze se vyrovnava a odezniva vnitmi pnuti materialu. Vnit/mi
pnuti ve dfevé vznika po opracovani desek a sklizeni dild housli dohromady.
Toto vyrovnavani se vnitihiho pnuti materialu trva asi tak %2 az %aroku, a je to
proces pozvolny, sotva pozorovatelny. To nékdo mdze povazovat za vyhrani
housli. Po ¥2az % roce se uz nastroj obvykle nem éni. Mdze se také brat v Uva-
hu, Ze hra¢ si na svdj nastroj néjakou dobu zvyka a logicky tedy, ¢im déle na

néj hraje, tim nastroj zni I1épe."

Samoziejmé& nemuzeme zpochybnit, Zze v pribéhu let k uréitym zménam
preci jen dochazi. Jedna se pfedevSim o zmény v bunécné struktufe dfeva, kte-
ré mj. ovliviiuji i akustické vlastnosti materialu. U starych housli je patrné, ze
dfevo ztraci oproti mladému pruznost a zvySuje se jeho kifehkost. To se déje
predevSim u vrchni smrkové desky, ktera obsahuje velké mnozstvi pryskyfice,
ktera postupem ¢asu vysycha a jeji zbytky se v bunkach dfeva zatvrzuji a kieh-
nou. Avsak ani tento proces nemuzeme povazovat za tzv. ,vyhrani housli“, jeli-

koZz postupuje velice pomalu a pozorovat Ize aZ po nékolika desetiletich.
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Z technicko — akustického hlediska je pro stavbu housli podle V. Lance
zejména dulezité:
1. Znat mista popudu chvéni a klidu desek a zaklady akustického dé-

leni.

2. Znéat z toho vychazejici zakonitosti 0 rozmérech a umisténi effa

otvoru.

3. Zliteratury nebo lépe z vlastnich experimentl védét, jaké tloustky
horni a spodni desky korpusu volit ve vztahu k jakosti dfeva a jeho
struktufe, a to ve stfedu i na okrajich desek, a jaky volit vzdjemny
pomeér téchto tlousték u vika a dna néastroje.

4. Dobfe vyreSit basovy tramec, tzn. jeho vysku, délku, tvar a jeho

umisténi podle klenuti vika a struktury jeho materialu.

5. Volit spravny sklon krku nastroje, ktery ovliviiuje pfijemné ¢&i nepfi-
jemné drzeni nastroje a snadné hrani, a zaroven ovliviuje velikost
ahlu strun na kobylce, ktery ma vliv pfi rozkladu sil na kolmy tlak na

desku nastroje a tim i jeji ozev.

Do technicko — akustického feSeni spadaji zaklady fyziky, jako jsou akus-
tika a mechanika. Z mechaniky se detailnéji jedna o statiku, pevnost-pruznost,
dynamiku a z akustiky o celou Ffadu véci jako chvéni tyCi a desek, akustickou

konstantu a nam jiz znamé harmonické tony, barvu tonu a rezonanci.

Jednd se tedy o technické zéleZitosti a technické mysleni, které nam
umoznuje pouZzivat zaklady matematiky a fyziky ve vzajemnych souvislostech.
PFi stavbé nastroju tedy nejde o zadné tajemstvi, za které se lze pfi neznalosti

schovavat.
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Sefizovani nastroj G
jeho sefizovani housli, viol i violoncell. To oceriuji pfedevsim profesionalni hra-
Ci, ktefi se jiz pfesvédcili o pravdivosti a funkénosti Lancovych metod sefizova-

s

ni.

Na to, Ze nastroj se vzdy da sefidit na tzv. optimum pfiSel po mnoha mé-
fenich a experimentech. NejpodstatnéjsSi z vysledku, je spravny vahovy pomér
mezi kobylkou a dusi nastroje. Podle Vaclava Lance musi mit kobylka a duse
urcité vlastnosti. Pokud tyto vlastnosti — parametry nemaji, pak spravné sefizeni
— sefizeni optimalni neni mozné. Sefizeni je tak jen nahodné a to nemusi do-
sahnout pozadované kvality. Nahodnost se v praxi bohuzel objevuje v drtivé
vétSiné. Sam uvadi tento konkrétni pfipad: ,, Sefidil jsem housle jednomu profe-
sionalnimu muzikantovi. S vysledkem byl velice spokojen. Bohuzel na jedné
z koncertnich cest, se mu housle hodné poskodily. Vyhledal tedy houslare
v misté, kde se nehoda stala a ten nastroj opravil... Majiteli vzacnych housli ale
pfislo, Ze néco ze svého zvuku ztratily. A tak se vydal znovu ke mné. Oprava
byla provedena bezchybné a profesionalné, avsak zjistil jsem, Ze kobylka a du-
Se byly vyménény. Kdyz jsem opét vsadil tyto dily podle svych ovérenych mé-

feni, muzikant byl znovu se zvukem svych housli spokojen®.

Ktomu i jd& mohu dodat, Ze muzikanti z mého okoli, u takto sefizenych

housli, sami posléze pozorovali mohutnéjsi i barevnéjsi zvuk, a také snadnéjsi

ozev u rychlych technickych pasazi.

PFi sefizovani nastrojl dale zalezi podle Vaclava Lance na umisténi stru-
niku a prfedevsim jeho poutka, které musi mit spravnou délku a v misté dotyku
na prazci musi byt zaZzené. Drazky pro struny by mély byt spravné vytvarované
jak na kobylce, tak i malém prazci. Nevhodny tvar drazek mlze zpuasobit, ze
struna Spatné zni a dotykové body strun, nejsou-li v jedné pfimce, zavini, Ze
hra€ ma potize pfi hrani kvint.

Tyto poznatky nemaji vyznam pouze pro profesionalni muzikanty, ale do-
mnivam se, Ze jsou také velice dulezité pro zaky Zakladnich uméleckych 3kol.
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Jejich nastroje v mnoha pfipadech nedosahuji dobré kvality. Tim, Ze se i malé,
Ci Spatné znéjici housle sefidi na ,optimum®, respektive na jejich mozné maxi-
mum, muaze ditéti pomoci zlepSit vztah ke svému smy&covému nastroji a prede-
vSim ke cvi¢eni na néj, protoze tato ¢innost ve vétsiné pfipadl nepatfi mezi ob-
libené, a to, Ze z n4stroje vychazi opravdu jen ,vrzani“ k nadSeni rozhodné ne-

prispiva.
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Stavba housli

Stavba housli zacina vybérem dfeva. Jedna se o rezonan¢ni smrk na
vrchni desku nastroje a kvalitni javor na desku spodni. Jeden z nejlepSich pou-
Zivanych rezonanénich smrkd nalezneme na Sumavé. Kvalitni javory obvykle
rostou ve vysSich polohach hor. Ty nejlepsSi pak pochazeji z oblasti byvalé Ju-
goslavie nebo Italie. Rezonanéni smrk pozname podle malé mezery — asi 1 az
1,2 mm — meazi laicky fe€eno léty dieva, coz jsou hnéde, pokud mozno vlasove
Carky v kresbé dreva, odborné nazyvané ,pozdni dfevo“. Kvalita javoru se vy-
znacuje pravidelnymi léty a Zihanim, které muze byt husté nebo fidké, vyrazné

nebo méné vyraznéjSi a nékdy az témer neznatelné.

Hledat houslafské drevo ve vysSich polohach hor ma samoziejmé svij vy-
znam. V chladnéjSim horském klimatu rostou stromy pomaleji a jejich drevo je
pak hutngjsi, s uzsimi letokruhy. To je zvlasté duleZzité u vrchnich, tzv. ozvuc-
nych desek. Pro né je tim nejvhodné&jSim dfevem pravé smrk, protoZe je pfi své
nizké hmotnosti extrémné nosny a pevny. Proto je mozné vyrobit desku tak ten-

kou, aby se mohla snadno rozechvét a rozeznit.

Difevo se ze zakladniho Spalku roziezdva radialnim fezem (jako dort),
¢imz se ziskavaji tzv. Stépiny. Z téch se malé ¢asti od stfedu a od obvodu Spal-
ku ufiznou. Takto vzniklé Stépiny jsou hotovy k uskladnéni. Odborné uskladnéni
a suSeni kone¢ného tvaru Stépin k houslafskému pouziti trvd 20, 50 i 100 let a
mistfi je vlastné pfipravuji pro své nasledovniky. Z dobfe uskladnéného a vy-
schlého dfeva se mlZe pracovat uz po 15 letech. Kvalita dfeva je vibec jednim
také zvuk budouciho nastroje. Sklad dfeva je dnes hyckanym, oSetfovanym a

prisné stfezenym majetkem kazdého houslare.

Jako zajimavost Ize uveést, Ze stafi italSti mistfi rozfezavali zakladni javo-
rovy Spalek fezem tangencialnim, ¢imz vznikla tenka prkna, v technickém slan-
gu zvand ,Svartny“. Z nich pak vznikly spodni desky bez Zihani, coz je pro staré

italské mistry typické.
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Po vybéru dvou Stépin smrkovych a dvou javorovych se tyto Stépiny svymi
tlustSimi stranami k sobé sklizi. Z jedné strany se pak plocha slepenych Stépin-
klinG zarovna hoblikem do roviny, ¢imz vznikne jejich stfiSkovity tvar. Z jeho
zhoblované zakladny se pak vychazi k nakresleni tvaru desek. Tvar desek je
dany modelem (jakousi pfedlohou) podle kterého chceme pracovat. Dnes se
vybér modell housli zGzil prakticky na model Stradivariho, Guarneriho del Gesu
a nékdy i Nicoly Amatiho. Otazka modelu je pfedevSim esteticka zalezitost. LiSi
se délka a Sifka ruzkad, zakfiveni obrysu desek, rozlicné zatoCeni Sneku, tvary
eff &i modelace klenby. Funk&nost housli, jejich ladéni i zakladni rozméry maji
vSechny modely spole¢né.

,UZ dvé sté let pfed Stradivarim se délaly housle ¢i strunné nastroje jim
podobné — jak mdzeme sledovat na starych rytinach nebo obrazech. Velikost i
tvar se béhem doby trochu pozmériovaly az do optimalni podoby, jakou zname
dnes. Pokud se nezméni velikost lidské ruky, nebude ddvod ménit velikost
housli. Jinak by nebylo mozné zahrat to, co zahrat jde. Nemohou byt menSi ani
vétsi. My mdzeme pozmériovat jenom nékteré drobnosti, jako okraj housli, vy-
kladani, hlavu... Stradivari dovedl tvar k dokonalosti. Neda se na ném mnoho
zménit. Guarneri vytvofil trochu jiny tvar, také svym zpusobem genialni, ukon-
¢eny... Kdyz se nékdo dnes pokusi o néjakou zménu tvaru, je to vzdycky k hor-
Simu: bud’ se objevi néjaka akusticka chyba, nebo novy tvar postrada pdvabu...
Oko (a nejde jen o oko houslisty, ale i posluchace) je svym zpdsobem konzer-
vativni. Za staleti si jiz zvyklo na znamou podobu housli a jen téZko by privyklo

na jiné tvary a proporce.“*®

XXVII
*® Citace z knihy: Spidlenové sesti misti housldi: Co nevite o houslich
(Vydano vlastnim nakladem rodinou SpidiePraha 2003)
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Forma a luby

KdyZz mame pfipravené dievo a jasno ve vybéru modelu, prvni kroky na
cesté k samotnému nastroji zacinaji u lubd, tedy bokd korpusu. Luby jsou javo-
rové dyhové pasy, silné asi 1,2 mm a Siroké 30-32mm, které spojuji vrchni a
spodni desku korpusu. Jednotlivych lubd je celkem Sest. Dva horni, dva stfedni
do C vyfez( a dva spodni. Pokud pracujeme podle modelu Stradivariho, horni
luby zafizneme na délku 200mm, stfedni 155 mm a dolni na 240 mm. Pfipravu-
jeme je tak, aby kresba dreva (fladr) souhlasila svym sklonem s kresbou dieva
na pouzitém pfifezu krku. Pfi pohledu z boku na dokon&eny nastroj ma mit
kresba mirny sklon dozadu, ktery jakoby kopiruje prodlouzeny fladr spodni des-
Ky. V mistech jejich styku, tj. v rizcich, v mistech napojeni krku a v misté Zalu-
du, jsou zevnitf umistény tzv. Spaliky, které zhotovujeme ze smrku ¢i jiné lehké
dreviny. K nim jsou luby pfiklizeny. Okraje vénce po obvodé jsou zpevnény ten-
kymi listami, tzv. olubenim, které stejné jako Spaliky zpevnuji vysledny vénec
lubl a zvétSuji plochu pro klizeni. Svij zakfiveny tvar ziskavaji luby ohnutim za

tepla a vihka na ohybacce.

Spojeni jednotlivych dild vénce (vznik krabice) smy&cového nastroje ma
nékolik variant. MUzZzeme pouzit vnitfni formu jakou pouzival Stradivari, nebo
vneéjSi formu jakou pouzival napf. Vuillaume. Také mizeme sestavovat krabici

bez téchto pomucek.

Vyuziti vnitini formy pro sestaveni vénce (jednotlivé dily luba postupné le-
pime zvenku na tvarované formy na pfedem vilepené a vytvarované rlzky a
Spaliky), ktera ma prednosti v tom, Ze vénec mame zhotoven dfive nez desky a
podle jeho obrysu tvarujeme samotny model desky nastroje, i v tom, Ze vénec
muzeme pifesné pfilepit na spodni desku pfipadné i s formou (bez nalepeni
horniho olubeni, abychom mohli formu vyndat), a vznikne tak krabice nastroje.
Nasleduje nalepeni vrchniho olubeni a celkové srovnani plochy pro pfilepeni

vrchni desky
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Vyuziti vnéjsi formy pro sestaveni vénce, ktera muze byt celd nebo i pale-
na (dily vkladame do tvarované formy vnéjSiho obrysu lubd, ohnuté luby pfitla-
¢ime pripravky, Spaliky, olubenim a pomoci rizkd do poZzadovaného tvaru vén-
ce). V pfipadé pouziti palky formy lepime postupné zhotovené dily na spodni
desku samostatné, abychom vytvofili krabici. Obrys modelu néstroje orysujeme

na desky podle Sablony.

v,

nost provedeni, a to proto, Ze cela krabice vznika postupné lepenim dilG (které
jsou samostatné zhotoveny) na spodni desku, coZz je velice naro¢né na doko-
nalost provedeni ohybu lubu i olubeni a tvara rdzka i Spalikd. Tuto metodu pou-
Zivame v pfipadé stavby jediného nastroje, a nebo kdyZ se jedna o zvlastni

tvary pouzitého modelu.

VSechny popisované postupy vytvoreni krabice smy€cového hudebniho
nastroje jsou naro¢né na presnost provedeni, nebot’ jimi rozhodujeme o estetic-
ké i akustické kvalité hudebniho nastroje. Vysku lubu a plochu krabice upravime
na pozadovany tvar noZzem, hoblikem popfipadé okraj obrousime do dokonalé

roviny, aby dalSi dil, vrchni deska dokonale dosedla v celé ploSe okraje.

Desky

Jestlize mame hotové luby, muZzeme nyni obkreslit jejich obrys na desky.
Nakresleny tvar budoucich desek se vyfizne a tim jsou desky pfipraveny k dalSi
praci — dlabani. Nezfidka se setkavam s nazorem, Ze klenby desek jsou jakoby
vymacknuté nebo vylisované z tenkych difevénych desek. Tak tomu samozrej-
mé neni. Dfevo takto zpracované ztrati svou pruznost a tim i schopnost sprav-

ného chvéni. Desky je nutné vydlabat, dalo by se fici vysochat z masivu.

Houslovou desku nejdfive opracovavame z vnéjSi strany. A to postupné

od nejhrubSich dlat az po jemné houslarské hobli¢ky. Po zhotoveni vrchni klen-
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by, jejiz vySka ma svij standard 14,5 mm u spodni a 15,5 mm u vrchni desky
se opracovava stejnym zpusobem vnitfni klenba. A pravé zde zacina nejdulezi-
téjSi etapa stavby housli, spoc€ivajici v ur€eni tlouStky desek. Ty se proméruji

specialnim méfidlem — mikrometrem.

TlouStku desky uréujeme predevsim s ohledem na kvalitu, tvrdost a husto-
tu dfeva s kterym pracujeme. Jde o tzv. preéteni dfeva. Uspé&Snost houslafe
tedy zavisi pfedevSim na jeho schopnosti pfecist dfevo a nasledné ho zpraco-

vat tak, aby vyuzil vSech jeho kladnych fyzikalnich vlastnosti.

Vyuzit co nejvice kladnych fyzikalnich vlastnosti desek housli se pokouseli
mnozi houslafi i védci (v roce 1830 fyzik Felix Savart a dalsi). Chtéli vytvorit
pouzitelnou metodu, ktera by zaruCovala, Ze dokoncené desky housli (i ostat-
nich smyccovych nastrojli) budou vypracovany optimalné vzhledem
k materialim, které jsou k dispozici. Myslim, a to je naprosto ziejmé, Ze sa-
motny materiél i jeho akusticka kvalita bude vzdy hrat rozhodujici roli v tvorbé
hudebniho nastroje. Neni mozné Zadnou metodou z nekvalitniho materialu po-

stavit Spi¢kovy nastroj, ale je mozné dostat z n€j pfiméfeny maximalni vykon.

Z&kladem vSech dnes houslafi pouzivanych metod, je prace fyzika Erne-
sta F. Chladniho, ktery zkoumal kmitani ploSnych materialt, a objevil, Ze pfi
vzruchu nekmitaji v celé ploSe, ale pouze v jejich ¢astech. Tento jev zavisi na
vlastnich rezonanc¢nich kmito¢tech desky. Pokud zvolime budici kmito¢et shod-
ny s vlastnim, dojde k silnému rozkmitani ¢asti desky a pokud pouzijeme kon-
trastni material, sesype se zakonité do uzlt (Casti desky které kmitaji minimélné
nebo vibec nekmitaji). Charakteristické obrazce, které takto vznikaji nazyvame
maody.

Podrobnym vyzkumem téchto postupu se zabyvala Ameri¢anka Hutchin-
sova a ve své praci z roku 1981 uvedla nejdilezitéjSi mody 1, 2, 5, které se po-

uzivaji dodnes.

Je vSak nutné fFici, Ze ani tyto moderni postupy nezarucuji stavbu kvalitni-
ho néastroje s mohutnym a barevnym ténem. Musime si uvédomit, Ze v dobach

Stradivariho ¢i Guarneriho nebyly Zadné generatory a dokonce ani mikrometry.

31



Prestoze stafi mistfi museli spoléhat jen na své zkuSenosti a intuici, doka-

zali postavit nastroje, které jsou dodnes vzorem pro vSechny houslare.

Vykladani

Po vypracovani kleneb desky je na fadé vykladani.

Vykladani je jednou z ozdob housli. Jsou to zdobné pasky na okrajich de-
sek, které jsou nejen okrasou smyccovych nastrojl, ale také zpevriuji okraje
desky a tim ji chrani pred prasknutim. Sklada se ze tfi ¢asti: dva ¢erné prouzky
po stranach, vétsinou z ebenovych dyh a jeden svétly mezi nimi, ktery byva nej-
Castéji z javoru. Vykladani se vsazuje do drazky, ktera se nejdfive nakroji tak-
zvanym dvojnozem. Vzajemna vzdalenost nozu odpovida Sifce samotného vy-
kladani. Poté se drazka prohloubi do hloubky 2 mm a dfevo se mezi nimi vydla-
be Uzkym dlatkem. Do hotovych drazek se vkladaji, v rizcich presné pasuji

jednotliva vykladani.

Tato prace vyZzaduje maximalni zruénost a prfesnost houslare. Proto je vy-
kladani také jednim z voditek k ur€eni pravosti nastroje.

Jtalsti mistA délali vykladani do znacné miry v takové podobé, v jaké je
zname dnes. Rozdily jsou ale v pouZzitych dfevech. Treba brescijské housle (vi-
dime to na nastrojich Magginiho) mivaly prostfedni bily prouzek z vinné révy,
ktera je snadno obyvatelna, ale dva krajni byly kupodivu z tvrdého c¢erného
ebenového dfeva, v kraji velmi vzacného. Stradivari pouZzival jako krajni hrus-
kové, obarvené na c¢erno (ani v Cremoné nebyl eben snadno k mani), vnitmi
mival z jivy nebo z javoru. Tento zpdsob byl bézny i jinde, napriklad v Praze.
Pravy eben byl pomérné vzacny material. Francouzi ¢asto délali z ebenu dvé

dyhy, vnéjSi a vnitmi pak z javoru. Stafi nizozemsti mist/i zase pouzivali ¢erné
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kostice z tlam velryb. | podle pouziteho dfeva k vykladani tedy lze i dnes v né-

kterych pfipadech poznat autora i pivod néstroje!

Effa (ozvu €né otvory)

Effa dostaly sviij ndzev podle malého pismene f, které pfipominaji. Maji
nejen funkci estetickou, ale také akustickou. Deska je jimi oddélena od okraju, a
tak se mize volné rozechvét. Ozvuénymi otvory vychézi z vnitra housli zvuk,
proto je velice dulezita jejich velikost a délka. Effa také musi odpovidat ur€itému
modelu podle kterého pracujeme. Pokud pracujeme napf. podle modelu Stradi-

variho, musime zvolit i odpovidajici effa.

Umisténi eff na podélné ose je dané tzv. menzurou — vzdélenosti od okra-
je desky vedle krku ke kobylce. Tato vzdalenost je vZzdy 195 mm. Zde musi byt

stfedové zarezy eff, mezi nimiz bude stat kobylka.

Ozvucéné otvory se nejdfive narysuji pomoci Sablonek na desku a poté

lupénkovou pilkou, pozdéji noZzem, vyfiznou. (pfiloha)

.Stradivari a ostatni cremonsti mist/i umistovali effa zvlaStnim zpusobem,
ktery vychéazel z tvaru ,céckového' vyrezu desky housli. Ne tedy, Zze by obkres-
loval Sablonu. Geometricky, pomoci kruZzitek urcil stfedy vrchnich i spodnich
kulatych koncovych otvord, které vyvrtal a pak teprve pomoci Sablonky propojil.
Nékdy ma effa umisténa nestejné vzhledem k ose desky — jedno vys, druhé niz.
To je logicky vysledek jeho méreni, protoze nékdy udélal housle nepravidelné,
takZe pak effa pfizpdsobil rozdilné umisténym ,céckum‘ na obou stranach des-
ky. Pro oko je takovy vysledek hezéi. Oko si moc nelibuje v absolutni presnosti,

ta je pro né nezajimava.
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Se Stradivariho effem které je vSude kulaté (asi proto se mu fika ,roman-
ské'), pak kontrastuje effo, které délal Guarneri. Pro jeho zaSpicatélost je nazy-
vano ,gotickym’‘. Jeho effa jsou ale pokazdé jina. Pokud bychom chtéli hledat
jejich spole¢ného jmenovatele, pak by to byla hlavné jeho neporadnost, nedud-
slednost v detailu , s jakou jsou vyfezana. Ale zpusob jakym effa fezal byl stejny
pro celou Cremonu. Guarneriho odliSnost zpdsobilo to, Ze ostatni houslafi méli
pro télo effa jednu Sablonu, ale Guarneri dvé (pfesnéji jednu, ale pdlenou). To
mélo dva efekty: jednak télo effa mohlo ménit tvar — mohlo byt i prohnuté, jed-
nak mohlo byt podle potfeby delSi nebo kratSi. Na to p/isli dnesSni badatelé zce-
la nedavno a dokladaji svdj poznatek na zakladé zkousek, které ukazaly, Ze

Guarneriho ptlena $ablona pasuje vlastné do veskerych jeho eff.“*

Basovy tramec

Basovy tramec, jinak také Zebro nebo fimsa je zdanlivé jednoducha sou-
Castka uvnitf housli. M4 v8ak dulezitou funkci: Housle, pfedevsim jejich vrchni
Cast trpi stdlym napétim strun. Toto napéti tahem je udavano Cisly az 28 kg a
tlakem asi 7-8,5 kg. Basovy tramec ma tedy za ukol podepfit klenuti desky, tim

zamezit zborceni a upravit jeji chvéni pfedevsim k podpore hlubokych ténu.

Basovy tramec je z rovného smrkového dieva (ktery upravime na pozado-
vané rozméry), majici pokud mozno tytéz vlastnosti jako deska sama. Je umis-

tén pod levou nozi¢ku kobylky a kopiruje polohu struny ,g'.

K samotnému licovani na vnitfni klenbu desky (opracovani plochy zaklad-
ny Zebra podle tvaru klenby) vyuzivame houslafsky niz a pro zvyraznéni kon-
taktu kfidu.

XXXIV
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V mnohé literatufe je uvadéna nutnost predpruzeni tramce. Jde o sefiznuti
okrajl tramce tak, aby desku, resp. celou jeji plochu po naklizeni vypinaly.
Podle vétSiny houslaru, by takto upraveny tramec mél vydrzet déle zatéz, ktera

je na néj vyvijena.

Véclav Lanc k této problematice fika:

Tolik v houslarské literatufe a nazorech mistrd houslaft zddrazriované
pfedpruzeni basového trdmce nema Zadny akusticky ani mechanicky smysl.
Mozna vzniklo tak, Ze houslaF nedokazal dokonale pfizpdsobit oblinu tramce
obliné desky. Je naprosto neoddvodnéné, protoze prfedpruzeni tramce své na-
péti casem ztrati. Jako argumentace staci udélat pokus. Pfedpruzeny basovy
trAmec se priklizi a po urcitém case tfeba 1 roku se odklizi. Zjisti se, ze dfivéjSi
pfedpruzeni basového tramce uz neexistuje. Ve svétle tohoto pokusu je tfeba
se zminit o vyménach basovych tramcd mistry houslad proto, Ze pry jsou po
¢ase chvénim unaveny a nemaji uz ono pfedpruzeni a napéti. Mnohem vic by
ale podle tohoto ndzoru méla chvénim prece trpét a byt unavena vrchni deska.
OvsSem tu nikoho nenapadne z tohoto ddvodu vymériovat a take ji z tohoto du-
vodu nikdo nikdy nevyménil. Basovy tramec ma jen funkci podpérného nosniku
pod levou noZickou kobylky, o ¢emz svédci kratké basové tramce u nékterych
starych italskych nastrojd, které maji délku i jen 18cm.

U starych nastroju se pouzivaly struny ze stfev, které nepusobily houslim
takové napéti, jaké jim zpusobuji dnesni struny umélé &i kovové. Takze i fimsa
z doby Stradivariho byla proti dnesni tenk& a kratka. Tak to bylo jesté v dobach
Ceského houslafe KaSpara Strnada na rozhrani 18. a 19 stoleti. Proporce baso-

vého tramce tedy urcoval tlak strun.
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Stavba houslového korpusu

Po konec¢né fazi vypracovani desek, mizeme sestavit korpus. Ten je
z hlediska akustického vykonu nejdllezitéjSi ¢ast housli. Nejdfive priklizime
spodni desku k lubum, dfive ve formé& zhotovenych, vlepime cedulku se jmé-
nem a horni deskou pak housle zavieme. K samotnému stazeni plochy desky a
plochy vénce lubu, vyuzZijeme sadu podle obrysu tvarovanych ztuzidel (Srou-
bu).(pfiloha) PFi této operaci dusledné dbame na to, aby lepena spara vrchni
desky kopirovala podélnou osu krabice a aby byly po celém obvodu okraje des-

Ky soumeérne.

Do spodni ¢asti vrchni desky, tam, kde silna struna spojuje strunik se za-
ludem a prechazi pres hranu vrchni desky housli, vyfezeme liZko pro prazec,
ktery m& za ukol hranu desky zpevnit. Ten ru¢né vyfezeme z kousku ebenu.

Korpus dokon&ime navrtdnim otvoru pro vioZeni Zaludu.

Krk, hlavice, hmatnik

Krk i hlavici smy¢cového hudebniho nastroje, povaZzujeme za vizitku hous-
lafe, a proto se jeho modelaci vénuje maximalni pozornost. Neni totiz vibec
jednoduché vymodelovat jeji pfesné tvary v nékolika pozadovanych prostoro-
vych rovinach. Leva strana hlavice je zrcadlovou kopii pravé strany, zavity ze

vSech pohledd musi naprosto souhlasit.

Snek je vytvarny prvek dobfe znamy z baroka a tehdej$imi fezbéfi ¢asto
pouzivany. V houslafstvi se tento tvar stal maximalné vyslechténym prvkem, na
némz drobné zmeény — pro laika témérF nepostfehnutelné — mohou byt charakte-

ristické nejen pro urcity model, ale i pro jeho tvarce.

,O hlavici se ¢asto rika, Ze je podpisem kazdého houslarfe, Ze je nejvy-

raznéjSim poznavacim rukopisnym znakem. Neni to samozfejmé uplna pravda,
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Ze jenom ta hlavicka neomylné uréi autora. Housle jako takove, jako celek, jsou
onim autorskym znakem... Stradivari vybiral na Snek, Cili hlavici, jednodussi
drfevo, nez mél na houslich. Skoro bez fladrd. Hluboké fladry se totiz snadno
vyStipuji. Proto volil sice méné impozantni dfevo, ale za to se mu lépe rezalo.
On potfeboval pracovat rychle. Jen ve vyjimeénych pfipadech pouzil stejného
fladrového dreva jak na luby, tak na hlavici. Dnesni houslasi i pfes pripadné ne-
shaze pA opracovavani pouzivaji zihané javory, protoze toto je jedna z ddlezi-

«l6

tych ozdob housli...“*® tvrdi Pfemysl Spidlen.

Z&kladnim materialem pouzivanym na zhotoveni krku smy&cového nastro-

je je javor horsky. Stejné tak jako luby a spodni deska.

Blok dfeva musi odpovidat nejvétsi Sifce v okach Sneka, tedy 41,5 mm.

Préaci zaciname nakresem krku se Snekem na bok hranolu dreva.

Pfesné podél ¢ary vyfizneme Gzkou pilou poZzadovany tvar (dbame na kol-
most fezu k bokum), vyfiznutou plochu ruéné upravime podél orysované Céary
(definitivné stanovime kolmost), narysujeme podélnou osu na vyfiznuté tvary a
podle této osy orysujeme dalSi potfebné kfivky. Nyni odfezavame boky dreva
pilkou, raspli, dlaty a pomalu modelujeme hlavu. Je nutné sledovat nejen pravi-
delny rytmus spirdly, ale také symetrii s protilehlou stranou, pfi¢emz vlastné

nikdy nevidime obé strany zaroven.

Nakonec vymodelujeme ,kastlik" — kolikovou skfif a vyvrtame otvory pro

koliCky. Stény skfifiky musi byt spravné silné. Jednak aby vydrzely tlak strun
vyvijené na koli¢ky a také aby bylo pro struny dost mista.

Jelikoz se Cisty tvar krku dokoncuje podle proporci hmatniku, je nutné
v této fazi vyrobit a pfiklizit hmatnik. Ten se ze zakoupeného polotovaru dohob-
luje a vybrousi do kone¢ného stavu. Hmatnik musi mit pfesnou vysku i Sifku na
obou koncich. Ze spodni strany se ¢ast, kterd krk pfesahuje vydlabe, aby nebyl
hmatnik zbytecné tézky. Po naklizeni hmatniku zUzime krk ze stran, a poté
upravime kénus patky, kterou budeme nasledné pasovat do korpusu. Do ko-
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nec¢ného tvaru Ize hmatnik s patkou upravit i podle poZzadavkd budouciho maji-

tele nastroje.

Vsazeni krku do korpusu

Spojeni krku s korpusem vyzZaduje presnost a peclivost provedeni, nebot

touto operaci mazeme ovlivnit hratelnost i akusticky vykon hudebniho nastroje.

Nejprve profizneme okraj vrchni desky pilou a luby noZzem. Poté plochym
dlatem vydlabeme luzko, do kterého krk pfesné zapadne. Pfitom musime sle-
dovat hned nékolik véci zaroven. 1. Umisténi krku pfesné na osu korpusu a tim
I patky na spodni desce. 2. Hloubku zapusténi krku do korpusu — tim uréujeme
konec€nou délku krku a také délku struny od malého prazce ke kobylce. 3. Rov-
nobéznost krku s podélnou i svislou osou nastroje. 4. Spravny sklon krku. Ten
nasledné urcuje vysku kobylky. Licovani je dokonceno, kdyz krk v korpuse do-
konale sedi a souhlasi vSechny poZzadované rozméry. Souosost krku a korpusu
kontrolujeme pohledem od malého prazce podél hmatniku smérem k velkému
prazci.

Po téchto operacich mame hotové ,bilé' housle. Nezbyva, nez odistit na-

stroj od zbytk( klihu a mizZzeme se pustit do lakovani...

Lakovani — povrchova uprava

Housle sice hraji i bez laku, ale do obnaZzeného dfeva by rychle pronikla
Spina, pot, vlhkost i kalafuna. Proto je nutna povrchova Uprava, ktera difevo kon-
zervuje, chrani proti zménam ovzdusi, vihku a jinym Skodlivym vlivim. Funkce

laku neni vSak jen ochranna, nybrz zaroven také estetickd. Dava skveéle vynik-
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nout krdse struktury dfeva a svou prasvitnosti i leskem dotvaFi nastroj jako umeé-

lecky pfedmeét.

Jelikoz je lak nanaSen na povrch houslovych desek, ovliviiuje také jejich
chvéni a tim padem i akustickou funkci ozvuéné skfiné. Houslar proto zdsadné
vybiré laky, které jsou tvofeny pouze z pfirodnich produktu. Syntetické natérové
hmoty jsou z akustického pohledu nevhodné, jelikoZ nastroj velmi tlumi. Ostatni
vlastnosti maji ale velmi dobré - odolavaji teplotam, potu i riznym chemikaliim.
Takové natéry se pouZzivaji pouze u velkovyroby, kde vitézi pozadavek rychlého

schnuti a odolnosti, pfed akustickymi schopnostmi laku.

Rezonancni lak musi mit takové vlastnosti, aby splnil vSe, co od ného po-
Zaduje houslaF, hudebnik, posluchac i nastroj sam: pruznost, lehkost, vhodnou

barvu a co nejdel$i Zivotnost.*’

Vytvoreni dokonalého lakového povrchu hudebniho néstroje je uz po sta-
leti touhou vSech houslaru. Za viabec nejlepsi lak je povaZzovan tzv. ,cremonsky'
z dob Antonia Stradivariho. Je skute¢né prekvapujici, Ze ani v dneSni dobé mo-
dernich technologii a pfesnych chemickych analyz stale s jistotou nezndme
presné slozeni tohoto legendarniho laku. Patrani predevsim omezuje casovy
odstup, béhem kterého se davno nanesené vrstvy seschly, zoxidovaly, ¢i se
jinak zménily.

Stradivariho laku zasvétil cely svuj Zivot restaurator néstroju, ameri¢an
italského pavodu Simone F. Sacconi. Dospél k zavérum, které publikoval ve své
celosvétové znamé knize Segreti di Stradivari (Tajemstvi Stradivariho). Podle
Sacconiho je lak Stradivariho zatim nejdokonalejSi v celé houslarské tvorbé.
Zjistil, Zze cremonské laky existovaly uz pred polovinou 16. stoleti. Tedy jesté
pfed pUsobenim Stradivariho. Tento lak pouzivali vSichni houslafi i ostatni
umélci az do druhé poloviny 18. stoleti. Po té se z neznamych ddvodl objevuje

vSeobecny pokles kvality italského houslarského laku. Pfesvédcujicim dukazem
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tohoto Upadku jsou predevSim posledni generace houslafskych rodi Guadag-

nini nebo Gagliano.

NemU(zeme se tedy divit, Ze mnoho odbornik hleda v laku pfi€iny vyiji-

mecného zvuku starych italskych nastroja.

PFemysl| Spidlen o lacich

.Historie barevné povrchové Upravy je tak stara jako nastroje samy. Pfiro-
zené, vSechny drevéné predméty bylo vzdy nutné néjak povrchové oset/it, aby
se p/i manipulaci rychle nezaSpinily, aby se daly snadnéji ocistit apod. Ty prvni
smyccoveé nastroje, jeSté z dob pozdniho stfedovéku, se vSak moc nedochova-
ly, a tak se o nich a o jejich povrchové Upravé dozvidame vice méné jen z do-
bovych obrazd, kde slouZily jako nastroje, oZivujici nabozenské scény...( poz-
déji samoziejmé zachycovaly i scény jiné, napriklad salonni dychanky a podob-
né.) Tyto pfedchddci cell, viol a housli jsou vSak vzdy vyobrazené v jantarové
hnédo-Zluté, tedy prirodni barvé drfeva. Proto usuzujeme, Ze byly natirané pou-
ze ¢irym, bezbarvym lakem, smichanym z béznych olejd a pryskyfic, pfevzatym
nejspiSe od vyrobcd nabytku. Vzdyt tehdy to skute¢né byly ,jen' bézné uzitkove

vyrobky ze dreva.

Nas ale nejvice zajima historie lakd klasické éry housli. Takové laky,
k nimZ se chceme i dnes pribliZit, se zacaly pouZzivat az od poloviny 16. stoleti
v italské houslarské Skole, pocinaje lombardskou Brescii. Tehdy se laky zacdina-
ji odliSovat od bezbarvych , nahnédlych lakd nabytkovych. Zacinaji se objevovat
v krasnych barevnych odstinech od hnédé pres syté c¢ervenou az po ohnivé
oranzovou a Zlutou. Co bylo pri¢inou takové zmény? Ziejmé se tehdy na housle
zrodil novy pohled — totiz esteticky. Posluchaci zacali byt lidé, ktefi programové
vyhledavali koncerty ve vétSich, rozlehlejSich sélech jako spole¢enskou udalost.
Bylo tedy i prestizni zalezitosti muzikantd, aby hrali na krdsny nastroj. Houslar-
ské remesliné dilny se zvolna presouvaly do kategorie dilen uméleckych a hous-
lari se snazili pustit do svéta hudebni nastroje nejen nosného a silného ténu, ale

takeé slicného vzhledu. Zacaly se proto objevovat vedle krasnych rdzkd, harmo-
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nicky zavinutych spiral Snekd a umné vyrezanych effovych otvord ¢i plamend
viol d"amore také i zdobené garnitury, intarzie na lubech i deskach, nebo jemné

vyrfezavané hlavice v podobé miniportréta.

Z této doby (od rokul550) jiz mame dochované exemplare. Gasparo Ber-
tolotti da Salo a jeho nasledovnici z Brescie si potrpéli na laky v sytych cerve-
nohnédych odstinech. Laky mnohych nastrojd starych tfi sta, ¢ty/i sta let sice do
jisté miry vybledly, takZe ty, které dnes vidime jako oranzové, mohli byt pdvod-
né temné cervené. Co vsak italské laky nadto neomylné stavi na Spici lakarské-
ho uméni, je nejen tézko napodobitelnd, jakoby ménici se a opalizujici barva,
ale také prazracénost a tfpyt, ktery z laku zafi, jako by snad dfevo pod nim hore-
lo. Je zajimavé a svym zplsobem i nepochopitelné, Ze tato technologie lakova-
ni byla pfes mensi odliSnosti pouzivana v celé Italii po dobu 200 let! Nemohlo to

tedy byt nic pfilis slozitého, spiSe naopak...

Kéz bychom mohli cestovat v ¢ase. Moje prvni cesta by vedla rovnou ke
Stradivarimu do dilny a tam bych s poznanim jeho laku koneé¢né nasel Kklid.
MozZnd, Ze bych byl i zklamany nebo prfekvapeny, Ze je to néco tak banalniho,
co uZ jsem stokrat vyzkousel... Nebo jsem léta chodil okolo toho laku... Ze jsem
ho uz na housle nanasel... Ale Ze punc vyjimecnosti ten Stradivariho lak ziskal
az staletimi... Mozna bych se hluboce sklonil pfed jeho schopnostmi a ddmysl-
nosti, v pfipadé, Ze opravdu mél recept, ktery dodnes neméa obdoby. To bych
pak ale najednou nemél co délat, o ¢em prfemyslet... A se mnou i stovky dalSich

houslafii. Tak je snad prece jen lep&i, Ze se v éase cestovat neda...“*®

V houslarstvi se dnes témér vyhradné uziva lakd olejovych a lihovych.

Jsou bud bezbarvé, nebo jen slabé zbarvené (transparentni).

Olejové laky obsahuji pryskyfice, které jsou charakteristické pfilnavosti,
pruznosti, vlaénosti a jsou pomérné mékke. Olejovou slozku tvofi vysychave
oleje (nejCastéji olej Inény). Pfipravuji se svafovanim, a to tak, ze do roztavené
XLI

'8 Citace z knihy: Spidlenové sesti misti housldi: Co nevite o houslich
(Vydano vlastnim nakladem rodinou SpidiePraha 2003)
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pryskyfice se postupné pridava rostlinny vysychavy olej. Laky se vafi pfi teploté
200 — 300 stupnd. Uvareny lak se musi jesté vycistit. To vyzaduje pomérné
dlouhou dobu, béhem niz klesnou necistoty obsazené v laku na dno nadoby. Po
precedéni se &isténi jesté nékolikrat opakuje. Cisty lak se nechava jesté nékolik
dna zrat. Pro natér Stétcem musi mit lak spravnou konzistenci. Té dosdhneme

pridanim potfebného dilu fedidla, vétSinou terpentynové silice.

Dlouh& doba zasychani jednotlivych vrstev olejového laku je ale divodem

jejich sou€asné (u houslara) mensi obliby.

Lihové laky zasychaji relativné kratSi dobu, a proto se pouzivaji Castéji.
Pripravuji se rozpousténim pryskyfic, (Selaku, sandaraku, domary, kopall a ji-
nych) za studena ¢i za tepla v bezvodém lihu. Pro zvySeni pruznosti se pfidavaji
zvlacnovadla (napf. nevysychavy ricinovy olej, mastix). Barvy docilime pfidanim
barevnych pryskyfic €i rozpustnych barviv (napf. anilinovd barviva). Nedostat-

kem lihovych lakd je ponékud vysSi tvrdost a maléd odolnost vaci pusobeni vnéj-

Sich vliv(, jako je odér a nebo vlhkost.

v vrs

Nez vSak zaCneme se samotnym lakovanim, je potfeba dfevo né&im na-
pustit. Dfevo totiZ nesaje stejné v celé své ploSe. A uz vabec ne na houslich,
které maji klenby, oblé okraje a mnoho dalSich tvar(l. Kdybychom tedy housle

rovnou barevné lakovaly, okamzité by osklivé zflekatély.

Je tedy nutné predem vyrovnat savost celého povrchu nastroje. Docilime
toho tim, Ze je napustime néjakou bezbarvou latkou, kterd nema Skodlivy vliv na
akustické vlastnosti a ktera zaplni pory difeva stejnomérné v celé ploSe. Aby
byla akustika naruSena co nejméné, tato latka by se neméla vsaknout pfilis hlu-
boko pod povrch. UZ od davnych dob se pouZziva obyc€ejny Cisty klih nebo Zela-
tina. Oboji po ochladnuti rosolovati a proto se vsakuje jen tésné pod povrch
dfeva. Nevyhoda je vSak vtom, Ze se lak na tyto latky Spatné chyta, a tak se

muze po nékolika letech stat, Ze se po menSim uderu lak snadno odpryskne.

Najit tedy latku, kterd bude odpovidat vSem predstavam a pozadavkim
neni snadné a houslafi zde maji velky prostor k badani...
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Koliky, kobylka, duse

Poté, co jsme postavili smyCcovy hudebni nastroj, je na fadé pfipasovat
koliky, kobylku a dusi. Prave tato finalni faze kompletace a sefizeni rozhoduje o
snadném ozevu a hratelnosti nastroje. Tu mize nejlépe posoudit aktivni hudeb-

nik, kterému je hudebni nastroj uréen. Mnohé nedostatky zpusobuje pravé nizsi

peclivost pfi kompletace nastroje a pfedevsim jeho sefizeni.
Obvyklé postupy sefizeni:

Postup zavérecnych operaci pfi kompletaci a sefizeni vysvétlim na pfi-

kladu housli. Postup zahrnuje:

* Nalepeni hmatniku

* Licovani kolicku

e Licovani knofliku (Zaludu)

* Licovéani kobylky

* Licovani duse

» PotaZeni nastroje strunami
Pro vsazeni krku do korpusu potfebujeme, aby byl ke krku nalepen hmatnik,
ktery ndm pomaha dodrzet celkovou geometrii téchto dilG. Protoze by pfi lako-
vani prekazel, je nalepen pouze bodové a pfed povrchovou Upravou se od krku
oddéli. Definitivné hmatnik pfilepime pfi kompletaci. Plochu krku k nalepeni
hmatniku nejdfive Skrabkou zbavime zbytkd lakd i necistot a zdrsnime ji, aby

hmatnik neklouzal. Poté hmatnik pfitahneme ke krku specialnimi Srouby do do-

by nez zaschne Klih.

Koliky se dnes kupuji hotové a jen se ztenci jejich konusy tak, aby paso-
valy do otvora v kolikové skfince. Ty se vystruzuji vystruznikem. Operace vyZa-
duje citlivy pfistup, aby pfi nasilném vnikani nastroje do otvoru nedoSlo k
prasknuti stény Zlabu (kolickové skiiné), coz se obtizné opravuje. Spravné nali-

cované kolicky musi rovnomérné vycnivat ze strany hlavic¢ky koli¢ku, dfik musi
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byt zakon€en v roviné stény koli¢kové skiiné kulovou ploSkou. Spravny chod

koli¢ku umozniuje specialni mazaci hmota nebo mazani smési mydla a kfidy.

Obdobnym zplasobem nalicujeme knoflik neboli Zalud dospod nastroje. Od
néj budou napnuty celym svym tahem vSechny &tyfi struny a kdyZ nebude pres-
né pasovat, rychle se vyvikla nebo vyvrati. Spravné nalicovany Zalud nesmi
samovolné vypadavat ale nemél by byt ani zatlacovan silou do otvoru v lubech
a Spaliku, jelikoz by mohl zapficinit jejich prasknuti.

v,

.Kobylka a duSe jsou vzajemné dva velice ddlezité prvky u housli. Na sla-
déni parametrd kobylky a duSe zalezi spravné sefizeni nastroje, které se tyka
mohutnosti a barvy zvuku, snadného ozevu a prfesného oddélovani ténd pfi

rychlé technické hre.

Pro spravné sefizeni housli nelze pouzit jakoukoli kobylku a dusi. Kobylka
a duSe musi mit urcité vlastnosti. Nemaji-li kobylka a duSe tyto vlastnosti — pa-
rametry, pak spravné serizeni — sefizeni optimalni neni mozné. Serizeni je tak
jen ndhodné a to nemusi dosahnout pozadované kvality. Nahodnost, bohuzel,

se v praxi objevuje v drtivé vétsiné pripadd.“*®

Kobylka je z javorového dfeva pravidelnych let Stipaného pfesné radialné.
Je posazena tmavSimi skvrnami, tzv. ,zrcadélky”. Pfesto, Ze se kobylky dnes

jen dofezavaji z polotovaru, jsou v nich mnohé rozdily. Jednak ve dieve, které

je nékdy hustsi jindy zase Fidké a jednak v samotném provedeni. Kazdy houslaf
vyfezadva ornamenty kobylky vlastnim zpusobem, odliSujicim se jen

v nepatrnych detailech, podobné jako je tomu u Sneku nebo eff.

Nehledé na estetickou stranku véci, kobylka zasadné ovliviiuje zvuk na-
stroje. ZaleZi tedy samoziejmé na dievé, ale také na tom, jak silnou kobylku
zhotovime a jak moc vyfeZzeme jeji ornamenty — tedy kolik dfeva z ni odebere-

me a ze které Casti. Pokud odebereme dfevo z vrchni €asti kobylky, zvuk se

XLIV
19 Citace z knihy: Vaclav Lanc: Housle — Jejich koukte a séizovani ve setle akustickych zékaha
mechaniky (Praha 2007)
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Vv

jakoby otevira, nastroj vic ,kfi¢i* a mize pusobit az ,plechové”“. Nechame-li ko-

v

bylku pInéjsi, zvuk bude naopak tlumengjsi.

Spravné pripasovani kobylky je prestizni zalezitosti kazdého houslare.
Nozi¢ky kobylky musi celou plochou dosedat na vrchni desku nastroje, aby do-
konale prenésely kmitani strun, a také aby nepoSkozovaly vrchni desku. Sefiz-
nuti hibetu kobylky musi mit spravny radius i sklon a musi zajiStovat optimalni

vySku vedeni strun nad hmatnikem.

DuSe je jen maly Spali¢ek ze smrkového dieva uvnitf housli, vzpficeny
mezi obéma deskami. Vyznam duSe je ale obrovsky. Bez ni housle téméF ne-
hraji, a také by se vrchni deska pod tihou strun ¢asem propadla. Teprve duSe
spojuje vrchni desku se spodni a zajistuje stejnomérné chvéni obou desek.

| u ni je dalezité pfipasovani. Stejné jako kobylka je extrémné namahana a

vsvew

Spatné pfipasovani urychluje nebo dokonce zapfiCifiuje typické trhliny zvané

_stimmriss*. %°

Dusi housli usadime pomoci specialniho stavée — nastrojem, na ktery se
duSe napichne a skrz effo se umisti na své misto. DuSe se usazuje tak, aby
horni i dolni zdkladna dosedala k vnitini klenbé horni i spodni desky. Smér leto-
kruht na zékladnach duse je kolmy k letokruhm horni desky. Poklepavanim,
posunovanim a pfi prabézném kontrolovani houslarfskym zrcatkem dostaneme
duSi na své misto. Poloha duSe a vypnuti desek jsou dllezitym sefizovacim

Cinitelem zvuku nastroje.

Kompletaci housli uzavird umisténi struniku mezi kobylku a velky prazec,

které také nemuze byt nahodné.

~Strunik a jeho umisténi ma vliv na harmonické tony. Dotykové body strun
na struniku a na kobylce vytvareji vzdalenost, kterd se ma rovnat 1/3 vzdale-
nosti mezi dotykovymi body strun na kobylce a dotykovymi body poutka struni-

ku na velkém praZci. Tento pomér 1:2 spolu s ddlezZitym zGZenim poutka struni-

XLV

20 Stimmriss — z émeckého slova stimme- duse, riss - prasklina
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ku na prazci dava moznost zddaraznéni harmonickych tond, které korpus vyda-

V4, tim, Ze nejméné brani chvéni a pohybu kobylky na desce.“**

Tak a ted uz staci jen natahnout struny, namontovat podbradek, naladit a

zahrat na novych houslich jejich prvni tény...

XLVI
2! Citace z knihy : Vaclav Lanc: Housle — Jejich konlsce a séizovani ve sitle akustickych zakahna
mechaniky (Praha 2007)
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Funkce jednotlivych €asti housli

Housle, a stejné tak ostatni smy¢cové hudebni nastroje, jsou sloZzeny ze

dvou zakladnich ¢asti a to z krku a téla nastroje (Castéji se pouziva nazev kor-
pus).

Vyraznou ¢&asti krku je hlavice, kterou povazujeme za vizitku houslafe, ale
ma pouze estetickou funkci. Doklada rukodélnou zru€nost houslafe a jeho vy-
tvarny cit. Z hlediska funkce, krk svymi ¢astmi umoziuje napinani strun, ladéni
na zakladni téony, a samotnou hru na nastroj. Napnuti strun na pozadovanou
hodnotu usnadriuji ladici koli¢ky nalicované do vnéjSich stén Zlabu. Kuzelovy
tvar kolicku a stejné upraveny otvor, zajisti snadné navijeni struny na kolic¢ek.

Zaroven je velkym tfenim téchto ¢asti zamezeno samovolné povoleni struny.

Struny jsou vedeny od kolickd malym prazcem nad hmatnik a dale pres
kobylku do struniku. Malym prazcem ovliviiujeme rozte€e strun a jejich vySku
nad hmatnikem, tedy hratelnost nastroje. Hra€ prsty stiskne strunu na hmatni-
ku, tim zkrati jejich délku a dosahne tak vysSich tonl. Zakladni ladéni Etyf strun

housli je v kvintach g, d1, al, e2.

Korpus néstroje slouzi k zesileni zakladniho kmito¢tu ziskaného strunou.
Prenos kmitl je umoZznén kobylkou nalicovanou na vrchni desku pfesné podle
tvaru jeji klenby. Zafezy v horni €asti kobylky vedou struny v poZzadovanych
vzdalenostech a jeji vySka stejné jako maly praZec ovliviuje hratelnost nastroje
tim, Ze ur€uje kone¢nou vySku strun nad hmatnikem. Strunik slouzi k upevnéni
strun, pfipadné nese doladovace pro jemné ladéni. Samotny strunik je upevnén
na korpusu pomaoci strunikového poutka vedeného pres velky prazec na kréek

Zaludu.

Vrchni deska pfijima kmitani kobylky a diky materialu ze kterého je vyro-
bena se rozechviva v jednotlivych ¢astech. Zespodu desky musi byt nalicovano
Zebro. Jeho hlavni funkci je zatizit desku, snizit kmito€et a tim dosahnout vy-

raznych hlubSich tonu nastroje. Zaroven Zebro také slouzi k rozvedeni kmitl po
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celé délce desky. Ozvucéné otvory ve tvaru pismene f umoznuji vyzarfovani kmi-

td, které vznikaji uvnitf nastroje.

Spodni deska ma obdobnou funkci jako vrchni. Rozechvivana je dusi, kte-
ra spojuje obé desky. ZjednoduSené fe¢eno kmita ve stejném sméru. Kmitajici
desky svoji velkou plochou a tvarem vyvolaji v pruzném prostfedi daleko vétsi

odezvu, nez dokaze struna a tim dojde k zesileni ton(.

Vénec housli (luby) kopiruje tvar desek nastroje. Svoji vyskou uréuje vnitf-
ni objem korpusu. Spojuje obé dvé desky i krk nastroje v jeden celek. Musi pro-
to svoji konstrukci odolavat vSem tlakim, tahim a pusobeni vnéjSich i vnitinich

sil.

Povrchova Uprava nastroje, jeho lakovani, ma nékolik funkci. Chrani pred
pusobenim vnéjSich povétrnostnich vlivi (hlavné proti vihkosti) a pfed poskoze-
nim otérem (rukou i odévem hrace). Musi umoznit hygienické oSetfovani i udrz-
bu nastroje. DllezZita je i funkce estetickd. Chceme prece aby hotovy nastroj byl
krasny, aby pouzity material ze kterého je zhotoven pod lakem vynikal. Druhem

povrchové Upravy také podstatné ovlivnime akusticky vykon housli.
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Pom éry jednotlivych ¢éasti housli

Poméry hlavnich ¢asti modernich smy¢€covych hudebnich nastroji odvo-
zujeme od zakladniho rozméru téla nastroje, tedy od délky korpusu. Existuje
nékolik metod pro vypodty, které jsou znac¢né slozité a pro potieby studentu Ci
pedagogu zbytec¢né. Predkladam tedy nejcastéji volenou variantu vypoctl po-

mérl ¢asti nastroja a to pétinovou, ktera je jednoduchd, ale presto presna.

Jak musime vypocitat dulezité zakladni rozméry smy&cového hudebniho
nastroje: Vyjdeme z délky korpusu, kterou zmenSime o jednu desetinu (mate-
maticky — vynasobime 0,9). Ziskany Udaj predstavuje délku chvéjici se struny -
tzv. menzuru struny. Nyni musime vypodcitat pétiny z tohoto rozméru. Tfi pétiny
predstavuji vzdalenost od horni hrany korpusu po zarfezy ozvuénych otvor(
(menzuru effa), coz je souCasné misto postaveni kobylky. Dvé pétiny jsou dél-
kou krku nastroje méfenou od hrany korpusu po hranu malého prazce (menzura
krku). V pfipadé pouZziti této metody nesmime zapomenout, ze vzdalenosti jsme
vztahovali k horni hrané korpusu, a proto musime k délce krku pfidat rozmér
Casti patky krku vsazené do korpusu (Spaliku). Tento postup plati pro housle a
violy, u violoncella uplatiujeme pomér 7 ku 10. VétSi a staré barokni néstroje

maji takeé jiné pomeéry Casti.

9 ko\‘pusv\)

nenzura stuny ©:

délka kormpusu

A
3y

menzura

menzura

ozvuéného
otvoru

+ zapuSEni
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Zakladni rozm éry smy écovych nastroj U

Houslové rozm éry

Nazev casti 4/4, 3/4, [1/2, /4, |1/8, |1/16,
Délka téla nastroje (korpus) 356 335 310 280 255 230
Délka struny, menzura struny 330 310 285 260 235 215
Délka smy¢ce 745 690 630 550 500 450
Kobylka, celkova vySka 41 38 35 32 29 27
Kobylka, tloustka nozek 42 39 36 33 3 2,8
Kobylka, tloustka nahofe u strun 1.3 12 11 1 09 09
Duse, jeji pramér 6 6 5 5 4 4
Tramec, délka 277 260 241 218 198 179
Tramec, tloustka 55 51 47 43 39 36
Tramec, vySka u kobylky 12 11 10 94 86 79
Struny, rozdéleni 1-4 na prazci 16,3 15 14 13 12 11
Struny, rozdéleni 1-4 na kobylce 335 31 29 26 24 22
Struny stfevové, vyska 1 nad hmatnikem3,5 3,2 3 27 25 23
Struny stfevové, vyska 4 nad hmatnikem5,5 51 47 43 39 3,6
Struny ocelové, vySka 1 nad hmatnikem 25 23 21 19 18 16
Struny ocelové, vySka 4 nad hmatnikem 4 37 34 31 29 26
Hmatnik, celkova délka 270 250 230 210 195 180
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Violové rozm éry

Nazev Casti Velk4 |Stfedni |Mala [3/4, |1/2,
Délka téla nastroje (korpus) 430 410 390 356 335
Délka struny, menzura struny 390 375 355 330 310
Délka smy¢ce 750 740 740 740 690
Kobylka, celkova vyska 50-52 48-50 46-48 41 38
Kobylka, tloustka nozek 5,5 5,3 5 4,2 3,9
Kobylka, tloustka nahofe u strun 15 15 1,4 1,3 1,2
Duse, jeji pramér 7 7 6 6 6
Tramec, délka 334 319 303 277 260
Tramec, tloustka 6,6 6,3 6 55 51
Tramec, vySka u kobylky 15 14 13 12 11
Struny, rozdéleni 1-4 na prazci 17 17 16,5 16,315
Struny, rozdéleni 1-4 na kobylce 38 37 36 33,531
Struny stfevové, vyska 1 nad hmatnikem 45 43 4 35 3,2
Struny stfevové, vyska 4 nad hmatnikem 6,5 6,3 6 55 51
Struny ocelové, vySka 1 nad hmatnikem 35 33 3 25 2,3
Struny ocelové, vySka 4 nad hmatnikem 5 4,8 45 4 37
Hmatnik, celkova délka 305 300 290 270 250
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Violoncellové rozm éry

Nazev Casti 4/4, 13/4, |1/2, |1/4, |1/8,
Délka téla nastroje (korpus) 755 690 650 580 530
Délka struny, menzura struny 695 635 600 535 490
Délka smy¢ce 715 670 630 590 560
Kobylka, celkova vyska 90 83 77 70 65
Kobylka, tloustka nozek 11 10 93 86 7,9
Kobylka, tloustka nahofe u strun 26 24 22 2 19
Duse, jeji pramér 11 10 9 9 8
Tramec, délka 587 536 505 451 412
Tramec, tlouStka 11 10 95 85 8
Tramec, vySka u kobylky 25 23 21 19 18
Struny, rozdéleni 1-4 na prazci 22 20 19 17 16
Struny, rozdéleni 1-4 na kobylce 47 43 40 37 34
Struny stfevové, vyska 1 nad hmatnikem 55 51 47 43 39
Struny stfevové, vyska 4 nad hmatnikem 8 74 68 6,3 57
Struny ocelové, vySka 1 nad hmatnikem 4 37 34 31 29
Struny ocelové, vySka 4 nad hmatnikem 65 6 55 51 4,7
Hmatnik, celkova délka 580 530 500 450 410
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Kontrabasové rozm éry

Nazev Casti 4/4, 3/4, [1/2, [1/4,
Délka téla nastroje (korpus) 1160 1110 1020 940
Délka struny, menzura struny 1100 1060 975 900
Délka smy¢ce, Francouzsky model 725 725 675 675
Délka smyc¢ce, Némecky model 750 750 710 710
Kobylka, celkova vySka 160 150 138 127
Kobylka, tloustka nozek 23 21 19 18
Kobylka, tloustka nahofe u strun 49 45 42 3,8
Duse, jeji pramér 18 17 16 15
Tramec, délka 932 855 792 726
Tramec, tloustka 25 23 21 19
Tramec, vySka u kobylky 44 40 37 34
Struny, rozdéleni 1-4 na prazci 33 30 28 25
Struny, rozdéleni 1-4 na kobylce 87 80 74 68
Struny stfevove, vyska 1 nad hmatnikem 12 11 10 9,3
Struny stfevové, vyska 4 nad hmatnikem 17 16 15 14
Struny ocelové, vySka 1 nad hmatnikem 76 7 6,5 59
Struny ocelové, vySka 4 nad hmatnikem 95 8,7 8 7,4
Hmatnik, celkova délka 890 850 780 730
22

L1l

2 Tabulka pevzata z ebnice: Zdetk Zadina a kol. - Technologie stavby sfogvych hudebnich na-
stroji (Integrovand sedni Skola Cheb, prvni vydani 2007)
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Funkce jednotlivych ¢asti smy ¢ce

Strunné smy¢cové hudebni nastroje ke své funkci (hfe) potfebuji dostatek
energie vzhledem k velkému vnitfnimu Gtlumu pouZzitych konstrukénich materia-
l0. K vybuzeni struny je nutné dodavat energii nepfetrzité pomoci smycce, ktery

této funkci svoji konstrukci vyhovuje.

Za nejdllezitéjSi ¢ast smycce povazujeme hulku. Jeji funkci je umoznit
vlastni pruznosti napnuti svazku zini, a smykanim o struny dodavat energii,
rozkmitat je. Svazek Zini je jednim svym koncem upevnén v otvoru hlavi¢ky
(upevnéni pomoci klinku) a druhym koncem v otvoru ve spodni ¢asti Zabky.
Hlavicka hulky, jeji spodni ¢ast, je chranéna platkem a zdobena slonovinou

(nebo jeji ndhradou) s kosti¢kou.

Zabka smy&ce umoziiuje konkrétni napinani zini svym posuvem po os-
mihranu halky pomoci pohybového Sroubu (uvnitf Zabky je mati¢ka). Snazsi
pohyb s mensim tfenim zajiStuje tvarovany kovovy platek pfilepeny do drazky
Zabky. Rozprostieni svazku Zini (jejich lepSi tfeni o struny) zajistime pomoci
Stérbiny polokrouzku na Zabce a klinku v otvoru hlavi¢ky. Drazky a otvory ze-
spodu Zabky jsou zakryty ozdobnym platkem z perleti pfipadné kovanim. Svym

pfizplsobenym tvarem Zabka umoznuje drzeni smyc¢ce rukou hrace.

Povrchova uUprava (lakovani) zvySuje estetickou hodnotu smycce zdlraz-
nénim krasy pouZzitého dfeva. Ma rovnéz funkci ochranou a hygienickou (umoz-
nuje oSetfovani a udrzbu).

Prohnuti hulky je stanoveno konstrukci. Prohnuti ovliviuje pruznost i vy-
vazenost hualky a umoznuje vyuzit rizné techniky i zplsoby hry na smyc&covy
nastroj. Pfesné je stanoven v nékolika bodech i pramér hualky (smérem

k hlavi¢ce se zmenSuje) a tomu odpovida celkovd hmotnost i vyvazeni smycce.
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Zakladni rozm éry

smy éce
Délka zdo-

Druh Celkovéa | Hmotnost | Tézisté Délka Sitka beni
smycéce délka v gramech | smy¢ce Zabky polokrouzku | Sroubku
Houslovy 745 60 185 45 13,5 15
Violovy 750 70 195 48 14 16
Cellovy 715 80 170 51 15 18
Basovy, francouz-
sky 745 125 140 68 18 30
Basovy, némecky | 790 140 120 70 19 70

23
LV

% Tabulka pevzata z tebnice: Zdetk Zadina a kol. - Technologie stavby sfogvych hudebnich na-
stroji ( Integrovana sedni Skola Cheb, prvni vydani 2007)
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Funk éni zavady néstroje a jejich odstran éni

Nékdy se pfi hie stava, Ze se objevi drn€eni, chrasténi nebo jiné funkéni
zavady nastroje, které mnohdy nejsou na prvni pohled ziejmé. Nez zacneme

vsve

hledat pfi¢inu hloubéji, je dobré nejdfive zkontrolovat ty ¢asti, které jsou pohyb-

livé ¢i namahané. Jako priklad uvedu nejCastéjsSi zavady zpulsobujici drnéeni

nastroje, které jsou snadno odstranitelné:

1. Rozpletené vinuti struny - tento problém byva dobfe viditelny a
také snadno odstranitelny vyménou struny. Rozpletené vinuti
muaze byt nejen v ¢asti nad hmatnikem, ale také v ¢asti kolikové

skfiné za malym prazcem nebo tésné u kolicku.

[

2. Povolena mati¢ka doladovace €i zaSroubovany Sroubek dolado-
vace dotykajici se vrchni desky - byva ¢astym divodem drn&eni.
Je tfeba doladovace pravidelné kontrolovat, Sroubek povolovat a
mati¢ku dotahovat. Tyto jednoduché ukony nam mohou zachranit
vrchni desku pfed trvalym posko-

zenim.
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Dotek podbradku se strunikem - tato jiz méné viditelna zavada se
nejlépe kontroluje pohledem od Zaludu smérem k hlavici nastroje.
Pokud se podbradek dotyka struniku, je tfeba strunik o pér mili-
metrd posunout. K tomu pouZzijeme kli¢ek k utahovani podbradku.
Pokud ho nemame, staci pouzit oby€ejny hfebik, ktery si na konci
pilnikem zakulatime aby nam neposkodil lak na lubech nastroje.
Pfi povolovani a dotahovani podbradku je tfeba dbat zvySené

opatrnosti.

Uvolnéna ocka na hlavickach kolicki — Dnes mizZzeme zakoupit
krasné zdobené koli¢ky. To je samoziejmé estetické, bohuzel uz
ne tak praktické. Zlata Ci jinak zbarvena ocka jsou lepena nebo ta-
ké Sroubovana do hlavi¢ek koli¢ka. Ty se nasledkem jemnych vib-
raci nastroje ¢asto uvolfiuji a mohou byt pfi¢inou drn&eni. Pokud
se o¢ko uvolni, mizeme
je zakapnout napf. vtefi-

novym lepidlem.
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Dotek ramenni opérky se spodni deskou nastroje — ramenni opér-
ka (pavouk) se Casto pfi hie zdeformuje nebo néjakym zplsobem
vychyli z optimalni polohy. Proto je nutné, pfi ndhlém drncéeni, toto

pohledem zkontrolovat a opérku vratit do spravné polohy.

Necistota v eff otvoru — méné Castou priCinou drn€eni nastroje
muaze byt necistota u vnéjSi Spicky jazycku eff otvoru. Prach
s kalafunou tvofi dohromady celkem tvrdy material, ktery se usa-
zuje nejen na povrch desky pod struny, ale také do vzdalenéjSich
mist jako jsou napfiklad effa. Tam prach pfilepi jazyCek effa k je-
ho hornimu oblouku a zabrani tak volnému pohybu této ¢asti des-
ky. Nanos opatrné odstranime Spi¢kou noze, skalpelem nebo Zi-
letkou.

—~ppsibatfl -
e Nis
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7. Posunuti kobylky — jestlize dojde k vychyleni kobylky do strany,
automaticky se tim zméni vySka strun nad hmatnikem. A ty mo-
hou nasledné zpUsobit drnéeni. Kobylka musi stat pfesné mezi vy-
fezy eff otvorll. Stfed kobylky (pfi pohledu shora) musi byt na
spojnici vrchni desky. Zadni strana kobylky svira pravy uhel
s deskou nastroje. Pokud
tomu tak neni, povolime
struny, tim snizime jejich P
napéti a opatrné kobylku
vratime do  spravné [

polohy.

Vylou€ime-li vS8echny tyto moznosti funk&nich zavad, byva vétSinou pficina
drnéeni v rezonanc¢ni skfini. Muze jit o prasklinu v desce ¢i rozklizeni né-
které jeji Casti. V lepSim pfipadé jde pouze o ¢aste¢né odklizeni hmatniku,
¢asti vykladani nebo o Spatnou vysku kobylky. Vadu v rezonanéni skfini
zjiStujeme poklepem po obvodu rezonanéni skfiné vrchni i spodni desky.
Opravu by mél v téchto pfipadech vzdy provést houslafr.
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Kontrola stavu zadkova nastroje

Do pojednani o houslich je nutné zahrnout i housle pro malé zaky, a to
housle Zakovské ve velikostech od 1/16, 1/8, 1/4, 1/2 az 3/4 velikosti velkych
,celych’ 4/4 housli. Tyto housle a pfedevsim jejich stav, jsou velice dulezité pro
zaCatky vyuCovani houslové hry a dalsi jeji pokracovani. Podle toho, v jakém
jsou stavu, mohou zapfi€init zpomaleni vyuky ¢&i Uplné zanechani hry na housle
nebo mohou byt naopak impulzem k dalSimu studiu. VSe je odvislé od Spatného
nebo dobrého sefizeni téchto malych néstroju. Jejich sefizeni je pro jejich veli-

kost obtizngjsi, ale houslar si s tim vzdy poradi. DuleZita je pak nasledna, pru-

béZna kontrola stavu nastroje v ucitelské praxi.

Ucitel hry na housle by mél byt schopen posoudit stav housli, pokud jesté
nebyly upraveny houslafem. Mnoho nedostatki maji pfedevSim housle darova-
né, pujéené ¢i od nékoho koupené. Ucitel by proto mél znat alespon zaklady
sefizeni housli, aby byl schopen posoudit, zda jsou housle v pofadku a schopné
vyucovani.

Jednd se presevSim o nasledujici zaleZitosti:

1. snadné lad éni nastroje pomoci dola d'ovaél nebo spravn é zalicovanych

a snadno se ota €ejicich koli ¢kt

vrsve

Doladovace jsou €astou pfi¢inou drnéeni nastroje (viz.dalSi kapitola), pro-

to je nutné, doladovace pravidelné kontrolovat. Pokud se ztuha otaci Sroubek

doladovace, je mozné ho natfit mydlem nebo zakapnout olejem.

Koli¢ky natirhme mydlem a kfidou nebo mazadlem na kolicky, které se da
dnes koupit v mnoha hudebninach. Pokud ani to nepomuze a kolicek bud
prokluzuje €i se Spatné a ztuha otaci je nutné navstivit houslafe, ktery tento

problém vyfeSi novym napasovanim koli¢ku.
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2. spravné postaveni kobylky

Kobylka by méla byt zpravidla postavena do osy korpusu na spojnici zare-
zu u effa otvord. Zadni strana kobylky musi svirat pravy Ghel s vrchni deskou
nastroje. Pokud kobylka neni kolmo k desce, hrozi zkrouceni az prasknuti ko-
bylky. To pribézné kontrolujeme pfedevsSim pfi natahovani novych strun, kdy

toto nebezpedi hrozi nejvice.

3.spravné velikosti rozte ¢&i strun na kobylce a malém praZci

Ve své ucCitelské praxi se Casto setkavam s nastroji, které maji Spatnou a
nepravidelnou rozte€ strun. Na takovyto nastroj se samoziejmé velice Spatné
hraje. Rozte€¢ musi byt mezi kazdou strunou stejna, uréena dle velikosti nastro-
je, pfipadné dle velikosti bfiSka prstu zaka. Rozte€ strun mize zdatny uditel
upravit sam pomoci jehlového pilni¢ku. V ostatnich pfipadech je nutné navstivit

houslare.

4.vyska strun nad hmatnikem

DalSim ¢astym jevem u zakovskych (Skolnich) nastrojl, je Spatna vyska
strun nad hmatnikem spolu se Spatnym sefiznutim tvaru kobylky. Struny se
Casto prekryvaji a nezfidka se stava, Ze jsou ftfi struny v jedné roviné. Pravé
tento problém byva pfi¢inou pfed€asného ukonceni studia, kdy Zacek prestane
hrat, protoZe ani po ¢ase nedokaze zahrat na strunu, ktera je v jedné roviné se
strunami sousednimi. Je proto nezbytné, aby si tento problém ucitel uvédomil
hned pfi prvni kontrole nastroje. Vyska strun Ize lehce upravit jehlovym pilnic¢-

kem nebo podloZenim struny kouskem papiru.
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Vyb ér nastroje

Koup & Zakovskych housli

Housle se daji bud pujcit v hudebni Skole a nebo se kupuji v obchodech
s hudebnimi nastroji, od vSelijakych znamych nebo obchodnik(. V takovych
pripadech je dobré mit s sebou nékoho, kdo houslim aspor trochu rozumi, aby
se nekoupily housle tfeba s prasklymi deskami nebo luby, coz nékdy na prvni
pohled neni pod lakem vidét. Praskliny byvaji také ¢asto schovany pod struni-
kem nebo podbradkem. Oprava takto posSkozenych housli je mnohdy naklad-

néjSi nez samotny nastroj.

Vzdy ale housle koupené jak v obchodé s hudebnimi néstroji, tak ziskané
jinak, musi jit ke kontrole k houslafi, ktery nastroj sefidi ¢i opravi.

N e

Housle 3/4 uz obvykle maji vysSi kvalitu zvuku nez nastroje mensi a do-
konce se lze setkat s 3/4 houslemi mistrovskymi.
Jak jiz bylo fe€eno, je dobré a nékdy pfimo nutné mit pfi koupi nastroje

nékoho, kdo houslim rozumi.

Koup & mistrovskych housli

Mistrovské housle jsou vysoce kvalitni nastroj, vyznacujici se velkou in-
tenzitou zvuku a Sirokou barevnosti tonu, nehledé ke Spickovému femesinému

zpracovani nastroje.

Koupé mistrovského nastroje je vazna zalezitost, nebot ceny takovych na-
stroju se nesou v fadech desetitisicu i statisicu. Pfi kupovani takového nastroje

je bezpodminecné nutné jeho zkouSeni s néjakym jinym nastrojem, jehoz kvali-
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ty jsou ovéreny. ZkouSi se porovnanim v akusticky vhodném séle a zjistuje se
intenzita, barevnost a nosnost tonl. Proto by pfi zkouSeni mistrovskych housli

mélo byt i vice pozorovateld.
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10.

Desatero pé ¢e o nastroj pro malé houslisty

Nevystavuj nastroj desti. Slunce mu téz nesvédci, a proto si pama-

tuj, Ze musi byt v bezpedi.

Lih pouZivej pouze pro €isténi strun. Pro Cisténi téla housli, ¢i do-

konce téla tvého, vhodny neni!

Pamatuj, Ze je nutné mit Ziné kalafunou dobfe promazané.

Jednou za Cas je vSak potfeba, vyprat Zziné v mydlové vodé dobéla.
Po hrani je nutné Zinim ulevit, proto se musi povolit!

Nezapomen, Ze smyc€ec neni kord a ty nejsi musketyr, ale hudby
lord.

Nastroj do futralu uloz po kazdém hrani, a pak zkontroluj jeho fadné

uzavieni!

Aby neprokluzovaly koli¢ky, maz je mydlem a kfidou, to je problém
malicky.

Kontroluj kobylku, aby stala na svém misté. Jinak nebude$ hrat
Cisté!

Pokud ti na adrzbu nezbyva &as, zanes nastroj k houslafi, ale

vzdycky v&as! (www.pavelvojta.cz ©)
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V prvni ¢asti mé diplomové prace, v ¢asti teoretické, se zabyvam vyvojem
houslarstvi v Cechach i ve svété. Tuto kapitolu doplfiuji 0 souvisejici historicka
fakta. Druha kapitola je vénovana osobnosti Vaclava Lance a jeho pfinosu do
houslafského femesla. Vysvétluji zde jeho teorie stavby a sefizovani smyc&co-
vych nastroju.

Hlavni kapitolou praktické Casti, je stavba housli. Zde Cerpam ze zavede-
né houslarské praxe, ze zkuSenosti mého ucitele Vaclava Lance a ze zkuSe-
nosti svych. Kapitola stavba housli je jakymsi ,ndvodem“ s pfesnym postupem
tvorby nastroje. Pochopitelné zde nepopisuji tloustky desek, ani slozeni lakd,
které jsou pro kazdého houslafe jakymsi chranénym tajemstvim. Mym hlavnim
cilem bylo legendami opfedené houslaiské femeslo, zpfistupnit Siroké verejnos-
ti.

DalSimi kapitolami jsou funkce jednotlivych €asti housli a smycce. Zde
mimo jiné vysvétluji pribéh tvorfeni zvuku s ohledem na konstrukéni stavbu
nastroje. V kapitole funk&nich zavad se soustfeduji na bézné zavady smyc&co-
vych nastroju. Tato kapitola je uréena amatérskym i profesionalnim hudebni-

kam, ktefi mnohdy nevédi, jak tyto zavady zjistit a nasledné odstranit.

Cilem kapitoly ,Kontrola stavu Zakova nastroje”, je usnadnit ucitelim za-
kladnich uméleckych kol kontrolu a sefizeni zakovskych nastroji. Posledni

Cast mé prace - ,Desatero péce o nastroj“ je uréena tém nejmensim houslistiim.

Casto se setkavam s nastroji neodborné opravenymi. Lepit housle vtefino-
vym, dvouslozkovym ¢i jinym chemickym lepidlem je naprosto nemyslitelné.
Proto bych rad apeloval na vSechny, ktefi nemaji zkuSenosti s restaurovanim
hudebnich nastrojl, aby se nepoustéli do téch oprav, kde je zapotrebi lepeni &i
lakovani. Po takto neodborné ,opraveé’, je nastroj mnohdy v daleko hor§im stavu
nez pfed ni. Housle lepené jinym nez pfirodnim klihem se jiz nedaji otevfit a tim

zanika moznost jejich skute€né opravy a navraceni do pivodniho stavu. Vzdy
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nastroj odneste ke zkuSenému houslafi. Ten peclivé vybird laky i lepidla nejen

z divodu zachovani kvality nastroje, ale také pro moznost dalSich oprav.
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